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PROLOGO

Este tomo redne una seleccion de fragmentos de estructura ele-
giaca (con excepcion de los frs. 114 y 177 W de Arquiloco, el fr.
531 P de Simoénides y los frs. de Alceo), que ha sido agrupada
bajo el rubro genérico de “Poesia parenética”.! En lugar de orga-
nizar los apartados y capitulos de acuerdo con un criterio métrico
(elegfa, yambo, monodia, corodia)* o de acuerdo con el criterio de
la autorfa, y compendiar asi todos los fragmentos conservados
de cada poeta, el presente tomo tiene como objetivo agrupar
los textos elegidos a partir de un criterio que podria denominar-
se, por una patte, pragmatico y, por la otra, tematico.” Me refiero
con ‘criterio pragmatico’ a las normas o principios que rigen el
analisis de los textos arcaicos griegos tomando como punto de
partida el hecho de que se trata de poemas de circunstancia

! Sobre este concepto, véase infra.

? Esta tendencia ha predominado en la mayoria de las antologias de lirica
griega arcaica; por poner algunos ejemplos en la tradiciéon hispanica, puede ob-
servarse claramente en la de Garcia Gual (2013), al igual que en la de Garcia
Romero (2015).

* Para la organizacion de los textos, me he inspirado en la propuesta de
Emilio Suarez de la Torre en su Antologia de la livica griega arcaica (2002), en la
que ha dispuesto los textos en dos grandes grupos de acuerdo con los contextos
de representacion (“El simposio y el grupo femenino” y “Entre el simposio y
la fiesta publica”). Me ha parecido también de interés y de utilidad la propuesta
de la _Antologia temdtica de la poesia lirica griega de José Luis Navarro y José Matfa
Rodriguez (1990), que tiene el mérito de agrupar los fragmentos y pasajes de
acuerdo con un criterio de seleccion y clasificacion temadtico que se articula en
torno a tres dimensiones: religiosa, individual y social.
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y de ocasién (Calame 2000, p. 31) destinados a ser recitados o
cantados frente a publicos especificos y disefiados para generar
ciertos efectos en sus oyentes, constituyéndose asi en la voz co-
lectiva de la comunidad y erigiéndose en el paradigma de com-
portamiento y en la gufa de orientacion vital, politica, marcial y
religiosa. De esta manera, he intentado que las barreras métricas
que separan unos tipos de poesia de otros no necesariamente di-
socien contenidos poéticos comunes ni, menos ain, mecanismos
compositivos compartidos.

La presente obra lleva por titulo “Poesia parenética”. Se trata
de una caracterizacion general que pretende describir aquellos
fragmentos que poseen una evidente dimension exhortativa cuya
finalidad se encuentra cifrada en su funciéon pragmatica, es decit,
en su capacidad de producir efectos (exhortar, alabar, reprender,
amonestar, suplicar, etcétera), hallindose su razon de ser esencial
en el éxito, eficacia y efectividad que pudieran tener para mover a
sus destinatarios a la accion.

Este primer tomo esta dividido en tres rubros especificos: por
una parte la exhortacion guerrera y marcial, en el que encontra-
mos aquellos poemas propia y estrictamente parenéticos en los
que el poeta incita a su auditorio a la accioén bélica (o a la cobar-
de fuga y evasién de la guerra, como en el caso del fr. 5 W de
Arquiloco); por la otra, el que titulé “Remembranza heroica y
epigrama sepulcral”,* en el que ubiqué los fragmentos epigrama-
ticos de Simonides, junto con el treno (fr. 531 P) en honor a los
caidos en las Termopilas, que tienen como objetivo primordial
alabar a los héroes de las Guerras Médicas y presentan un tono

* Agradezco a Omar Alvarez haberme propuesto este titulo para agrupar
los fragmentos de Siménides.
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y una tematica que juzgué oportuno incluir aqui debido a que se
trata de un desarrollo poético posterior que el continuum de la dic-
cién parenética arcaica asumio; y, finalmente, la exhortacion po-
litica, capitulo en el que se han seleccionado algunos fragmentos
en los que la parénesis se reviste de un tono reflexivo, meditativo
y, en ocasiones, narrativo, a través del cual el poeta se erige en la
voz colectiva de la comunidad que prescribe a sus destinatarios
las pautas para la accidén correcta respecto a los asuntos de la
ciudad.” Originalmente se habia contemplado incluir en este ca-
pitulo de parénesis politica algunos de los fragmentos de Soléon
de Atenas (los frs. 4 y 13 W, entre otros); sin embargo, debido
a la amplitud del comentario que requieren sus versos, se con-
templa dedicar un tomo completo a éstos, con excepcion de los
frs. 1, 2 y 3 W que, en virtud de su indudable entonacién pate-
nética, se consideré imprescindible hacerlos figurar en el primer
capitulo de este libro.

Aunque toda la poesia arcaica griega posee una dimension
pragmatica innegable y, por lo mismo, posiblemente también una
coloracion parenética implicita, existen, sin embargo, ejemplos
de poemas arcaicos cuyo proposito fundamental no era tanto
exhortar a acciones concretas, como reflexionar y meditar en
torno a ciertos temas, o exponer de manera sistematica un pro-

> La distincién entre parénesis guerrera y parénesis politica esttiba, sobre
todo, en la mayor propensiéon de los fragmentos agrupados bajo la segunda
etiqueta de asumir modos de enunciacién narrativos y de incurrir en una te-
matica no focalizada exclusivamente en los asuntos marciales, sino mas bien en
cuestiones que tienen que ver con el gobierno (Arquiloco fr. 177 W, Tirteo fr.
4y 5 W), la justicia y la ley (Arquiloco fr. 177 W Tirteo fr. 2.12-15 W y 4 W), la
historia politica de una ciudad (Tirteo, frs. 5, 6 y 7 W), la invectiva contra alguna
faccion politica enemiga y la mencién de las disputas por el poder (Alceo).
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grama instructivo sobre algin asunto particular. A estas formas
descriptivas y reflexivas que puede asumir la poesfa arcaica grie-
ga estaran consagrados los siguientes tomos de este proyecto de
traduccién y comentario, ademas de aquel en el que se proyecta
agrupar y estudiar algunos de los fragmentos conservados del
corpus arcaico que pudieron haberse inscrito en un contexto y
ambiente ritual y cuyas formas de enunciacion delatan una clara
conexién con el bic et nune de ciertos cultos religiosos (el ejem-
plo mis claro de este tipo de poesia lo constituyen los partenios
de Alcman y, de manera un tanto mas controvertida, el Poemza de
Parménides).

La meta central de este libro no es ofrecer una nueva traduc-
cion de los textos, sino elaborar un material de trabajo que sirva
para que los estudiantes de Letras Clasicas, los especialistas y
los interesados se acerquen al estudio de la poesia arcaica griega,
es decir, a la lectura en griego de los fragmentos, a los principales
problemas de trasmision textual, a las cuestiones centrales de la
exégesis e interpretacion, al contexto socio-cultural en que se pro-
dujeron y representaron y a los complejos status quaestionis de la
investigacion de cada uno de los textos que se presentan. Todo
ello se concentra en los estudios introductorios a cada texto y en
los comentarios de cada fragmento, los cuales representan la no-
vedad y aporte principal de este trabajo.

Se ofrece, sin embargo, para cada texto una traduccion que se
ha esforzado por ser exacta y precisa, es decir, por no traicionar
el sentido elemental que la gramatica del texto original expresa
y que, a su vez, ha privilegiado la claridad y lucidez del propio
texto espafol, lo cual, considero, puede ayudar a los lectores me-
nos avezados en la comprension del griego. Es por ello que las
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versiones en espafiol no tienen ninguna pretension artistica ni
poética, ni tampoco la intencion de renovar los criterios estéticos
de traduccién de poesfa arcaica griega. Se trata de traducciones
serviles, en la medida de lo posible, al trabajo filolégico, es decir,
al comentario del texto, cuya finalidad es permitir que sean leidas
con agilidad a la luz de los comentarios especificos que se elabo-
raron y contribuir asf a la inteleccion del texto original. Presento,
pues, versiones en prosa con cortes de linea aproximadamente
equivalentes a los versos del original.

Debido a las caracteristicas que presenta este corpus textual
(no solo aquellas relacionadas con su caracter fragmentario, sino
también con las diferencias contextuales y convencionales que lo
separan de nosotros), la lectura griega de estos textos debe necesa-
riamente ir acompafiada de una serie de herramientas y materiales
de trabajo que disipen, al menos parcialmente, tanto para el lector
neofito como para el especialista, algunos de los obstaculos que
interfieren entre el texto y su inteleccion. Para ello, he realizado
introducciones y comentarios a cada item textual. En las introduc-
ciones se ha reunido la informacioén necesaria para comprender de
manera general el fragmento en cuestién y para contextualizarlo
dentro del periodo historico al que pertenece y dentro de la pro-
duccién poética del autor. Para ello se explica el proceso de trans-
mision del texto atendiendo a los contextos de citacion de los que
se deriva, en el caso de transmision indirecta, y a las caracteristicas
principales del papiro del que proviene (como en los frs. de Alceo,
el fr. 13a W de Mimnermo y el fr. 2.12-15 W de Tirteo), en el caso
de transmision directa. Se ha elaborado una sintesis del estado de
la cuestion de los estudios modernos y contemporaneos sobre el
texto, su contenido, estructura e interpretacion.
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En los comentarios de los textos he pretendido realizar un
compendio de las cuestiones mas importantes que han sido
tratadas por los estudios mas acreditados para cada caso. He
atendido, sobre todo, a las cuestiones relativas a la estructura
compositiva de los textos, a los problemas semanticos (a través
de las referencias a /Joci similes) y a algunos de los principales pro-
blemas textuales y variantes en la transmisién y en las ediciones
del texto. También he intentado explicar algunos de los asuntos
mas importantes para la comprension de cada fragmento, tanto
los morfoldgicos, sinticticos, semanticos, métricos y de transmi-
sion textual, como los historicos, culturales y literarios, siempre
siguiendo de cerca los estudios especializados a los que tuve ac-
ceso. Bl comentario pretende proporcionar al lector un compen-
dio y una actualizacién de las propuestas y discusiones que se
han suscitado en el ambito especializado, a la vez que dar cabida
a algunas de las explicaciones gramaticales, lingiifsticas, literarias
y culturales que he considerado pertinentes para la comprension
del texto original.

Se trata, pues, de un comentario de caricter universitario que
no pretende ser exhaustivo ni constituirse como el mas completo
y acabado de los comentarios de los poemas que figuran en este
libro. Se intenta, simplemente, dar una visién general de los
problemas que puede presentar cada fragmento y del tipo de
analisis que puede hacerse. En este sentido, a menudo se incurre
en detalles y en decisiones arbitrarias y selectivas sobre cuales
aspectos comentar y cudles no. Con el objetivo de hacer accesible
la presente obra, y no convertitla en un aspero e impenetrable re-
ceptaculo de todo lo dicho sobre cada palabra de cada {tem tex-
tual, he decidido que la extensién de los comentarios realizados

X1V



PROLOGO

sea asimétrica respecto a la longitud de los fragmentos; es decit,
a mayor extension del texto, menor el nimero de comentarios
y, mientras mas breve, mayores explicaciones y atencion a cada
palabra. Para las elegfas largas de Tirteo, por ejemplo, he puesto
mucha mayor atencion a la estructura compositiva de los versos
que a las cuestiones lexicolégicas o de transmision textual de las
cuales me he ocupado en los comentarios de otros fragmentos.
Los textos griegos que figuran en este tomo corresponden
a los de las ediciones mas autorizadas para cada caso: para los
poetas elegiacos y yimbicos M. L. West ([1971], 19927, aunque
se reviso con detalle la edicién de B. Gentili — C. Prato (1979),
la de Rodriguez Adrados (1956), las de D. E. Gerber (1999a y
b) y las ediciones consagradas a autores especificos como la
de Tirteo de C. Prato (1968), las de Arquiloco de I Lasserre y
A. Bonnard (1958) y de G. Tarditi (1968), y la de los Epodos
arquiloqueos de F Lasserre (1950); D. L. Page (1962 y 1981),
para los fragmentos de Siménides, aunque se ha revisado tam-
bién la ediciéon de D. A. Campbell (1991); E. Lobel — D. Page
(1955) para los fragmentos de Alceo, aunque también se toma-
ron en consideracién las ediciones de E. M. Voigt (1971), T.
Reinach (1960) y D. A. Campbell (1982). Las ediciones de los
otros autores a los que se hace referencia a lo largo del libro, son
las que figuran en el Thesaurus Linguae Graecae (TLG), a menos
que se indique lo contrario. Cada fragmento estd antecedido por
un aparato de referencias en el que figura, en primer lugar, la
numeracion de la edicion empleada, seguida, entre paréntesis, de
las numeraciones de las ediciones mas importantes y al final se
indica la fuente o fuentes principales de las que proviene el frag-
mento. Se han empleado las siguientes siglas como abreviaturas
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de los nombres de los editores: D (Diehl), B (Bergk), GP (Gen-
tili — Prato), LB (Lasserre — Bonnard), GT (Giovanni Tarditi),
RA (Rodriguez Adrados), P (Page: PMG y FGE), R (Reinach),
LP (Lobel — Page), V (Voigt), C (Campbell) y E (Edmonds).

Aqui se ofrece una muestra y una seleccion que, precisamente
por su caracter antologico, renuncia a cualquier tipo de exhausti-
vidad. Muchos otros textos pudieron formar parte de este tomo de
poesia parenética; sin embargo, debido a la arbitrariedad necesaria
de todo trabajo de compilacion y florilegio, han quedado excluidos
(entre ellos, por ejemplo, los poemas elegfacos de Teognis), aun-
que, en ocasiones y de manera somera, han sido recuperados en
el comentario de los textos elegidos. Los fragmentos simposfacos
de Jenéfanes de Colofén (DK21 Bl y B2), pese a que poseen
un tono parenético evidente, no han sido incluidos aqui, pues
se planea que figuren en otro de los tomos de este proyecto de
traduccién y comentario de la poesia arcaica griega. Debido a la
amplitud de su obra, de momento han quedado también fuera de
este libro Pindaro y Baquilides.

Reitero que el principal objetivo de este trabajo es que los es-
tudiantes de Letras Clasicas y todos aquellos que quieran leer
en griego los fragmentos no hexamétricos de la poesia arcaica,
tengan a su disposicién un material de trabajo en el que no sélo
encuentren los textos con su respectiva traduccion, sino, sobre
todo, informacién introductoria necesaria para aproximarse a
estos poemas y algunos de los comentarios indispensables que
permitan la inteleccion del texto griego, y promuevan la elabora-
cién de nuevos comentarios en los trabajos de titulacién de los
tres niveles académicos. Sin embargo, no se renuncia a la posibi-
lidad de que este proyecto pueda también prestar servicio a los
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estudios especializados sobre poesia arcaica griega y que pueda
ser de utilidad para el trabajo de los estudiosos, particularmente
dentro del ambito hispanoamericano.

El estudio preliminar tiene como objetivos:

1. Sentar una serie de observaciones preliminares sobre la
poesia arcaica griega que giran en torno a los conceptos de
‘oralidad’ y ‘memoria’.

2. Hacer una presentacioén general sobre qué es aquello que
debemos entender por el dificil epiteto de ‘lirica’, ya que se
presta a diversos equivocos, todos ellos ocasionados por
una concepcion anacronica del concepto.

3. Introducir al lector a los aspectos mas importantes del gé-
nero elegfaco, debido a que la gran mayoria de los poemas
recogidos en este tomo pertenecen a este tipo de estructura
poética (con excepcion de los frs. 114y 177 W de Arquilo-
co, el fr. 531 de Simoénides y los frs. de Alceo).

4. Realizar un breve estudio sobre el simposio arcaico, que es
el contexto de representacion performativa y de recepcion
poética mas importante de los textos estudiados.

5. Llevar a cabo un breve estudio sobre la parénesis arcaica,
con el fin de aclarar los criterios que estuvieron en la base
de la seleccion de los textos estudiados en este tomo.

6. Elaborar una introduccién a cada uno de los autores cuyos
fragmentos figuran en este libro y presentar algunos de los
testimonios sobre su vida y obra més relevantes.

Al final de este trabajo, el lector encontrara un Index locorum en
el que se reunieron todos los pasajes de la literatura antigua que
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figuran a lo largo del libro, y un Index nominum en el que se regis-
traron los nombres de autores antiguos y modernos mas impor-
tantes y algunos de los nombres propios de lugares y personajes
que se mencionan.

Esta obra le debe mucho a muchas personas, a la totalidad
de las cuales no podria agradecer aqui con suficiencia en unas
cuantas lineas. Me limito, pues, a agradecer en primer lugar a mi
maestro y mentor Jaume Portulas por haber leido este trabajo
en su totalidad y por sus valiosisimas recomendaciones, sugeren-
cias, comentatios y correcciones que, sin duda, hicieron que se
subsanaran algunos errores e imprecisiones y que se agilizaran y
actualizaran algunas de las discusiones que en él se desarrollaron.
Quisiera agradecer también a Omar Alvarez Salas, quien ley6 el
manuscrito y me sugirié una serie de cambios para mejorarlo,
en particular en lo que respecta a las traducciones y a la com-
prension de algunos pasajes dificiles de los textos griegos. Quiero
dirigir un agradecimiento muy especial a Daniela Jennifer Guz-
man Diaz, quien ley6 integramente el texto, corrigié todos los
errores ortotipograficos que encontr6 en él, realizé los indices,
homogenizo las referencias bibliograficas, elaboré la bibliografia
final y organizé el formato de la obra. A la gentileza y amistad
de Baruch Martinez Zepeda le debo haber podido conseguir un
buen nimero de articulos, libros, capitulos, ediciones criticas y
comentarios de fundamental importancia que amablemente me
envi6é desde Roma y sin los cuales gran parte de esta investiga-
ci6n habria sido imposible. A Aurelia Vargas Valencia le agradezco
su amable invitacién a colaborar con la Bibliotheca Scriptorum
Graecorum et Romanorum Mexicana (BSGRM) y su constante
motivacion y apoyo. Finalmente, quiero expresar mi gratitud al
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“Seminatio de estudios sobre historia de la poesia griega y latina”
(PAPIIT 1A400116) del Centro de Estudios Clasicos del Institu-
to de Investigaciones Filologicas y a todos sus miembros, en par-
ticular a Rebeca Pasillas Mendoza quien contribuyé de innume-
rables maneras a la elaboracién del presente trabajo, pero sobre
todo a mis queridos alumnos, Karen Scarlett Delgado Marquez,
Leonor Hernandez Ofiate, Daniel Navarrete Beltran, David Rojas
Oria, Néstor Manriquez Lozano, Aldo Toledo y Enrique Popoca
Lépez, para quienes preparé todos estos materiales cuando tuve
la suerte de tenerlos como alumnos en mis cursos de Poesifa griega
arcaica, y para cuya extraordinaria inteligencia y empefio fue con-
cebido originalmente este proyecto.

Dedico el libro a la memoria de mi maestro Luis Andrés
Bredlow Wenda, cuya reciente partida ha dejado a este mundo
empobrecido, mas frio y desolado y cuyas inmarcesibles ense-
flanzas estin ahi para quien quiera participar de ellas: 1) yoyn
avTod €V gipnvn ailoving dvamadontol.
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La importancia de la época arcaica para la comprension de la
historia de Grecia en su conjunto® se halla cifrada en una serie
de acontecimientos sociales de relevancia y envergadura capitales
para el desarrollo del mundo griego: la emergencia de la pdlis y
de sus instituciones, la codificacion de las leyes y el desarrollo de las
actividades legislativas, la reforma hoplitica del siglo vit a. C,, la
nocion de ciudadania, la colonizacién, la acunacion de la moneda,
la asuncion al poder politico de las nuevas clases sociales que
buscaban una Zsonomia frente a la vieja atistocracia, el desarrollo del
comercio, la laicizacion y secularizacion paulatinas de las diversas
manifestaciones culturales, la emergencia del discurso filoso-
fico y cientifico, entre otros. La gran mayoria de estas profundas
transformaciones culturales y sociales se pueden ver claramente
reflejadas en la produccion poética del periodo arcaico en Grecia,
de manera que su estudio beneficia y enriquece no solo al estu-
dioso de la historia de la poesia, sino también al historiador en
general.

En los afios recientes, el estudio de la poesia arcaica griega se
ha visto beneficiado por una considerable multiplicidad de apro-
ximaciones que han permitido que las preguntas y metodologias
con las que el estudioso puede acercarse a este rubro de investi-
gacion se hayan enriquecido. La poesia arcaica griega ha sido un
campo privilegiado de convergencia en el que diversas disciplinas,

¢ Véanse M. M. Austin y P. Vidal-Naquet (1972) y A. Snodgrass (1980).
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como la antropologia, la linglistica, la filologia y la historia de la
literatura, han podido convivir y desarrollar multiples enfoques.
Asimismo, los descubrimientos papirolégicos, cuyo incremento
cabe aun esperar, han corroborado, descartado y estimulado las
hipétesis de los especialistas, siempre arrojando nueva luz sobre
este ambito de trabajo.”

Uno de los hitos que han marcado el rumbo de las investi-
gaciones en estos temas ha sido, sin duda, la demostraciéon de
la composicion oral de la poesia homérica y los subsecuentes
andlisis sobre la naturaleza oral de la comunicacién poética en la
Grecia arcaica y clasica. En este sentido, los estudios de los ultimos
afios han tenido como hilo conductor la idea de que los textos ar-
caicos eran hechos para un propésito concreto y tenfan un efecto
en su auditorio y en sus lectores, que, con el tiempo, cambid y se
transformé dando lugar a las complejas dinamicas de recepcion
de los textos y a su reinterpretacion a lo largo de la historia.

7 El ¢jemplo mas asombroso ocurtié en 2014, cuando se publicaron frag-
mentos nuevos de Safo provenientes, por una parte, de un papiro pertene-
ciente a una coleccién privada de EE. UU.,, datado en el siglo m d. C. (el
Papyrus Green Collection Inv. 105= P. GC Inv. 105, véase la editio princeps en
S. Burris, J. Fish — D. Obbink, 2014); por la otra, de un papiro proveniente
de una coleccién privada de Londres cuyo duefio se mantuvo anénimo (el P.
Sapph. Obbink cuya editio princeps estd en D. Obbink, 2014). Se trata del descu-
brimiento papirolégico sobre Safo mas importante desde los inicios del siglo
XX, pues nos ha transmitido nuevas lecturas y ampliaciones de poemas saficos
que ya conocfamos (frs. 5,9, 16, 17 y 18 LP), y algunos versos de cuatro poe-
mas desconocidos. El compendio de estudios mds reciente al respecto es el

de A. Bierl y A. Lardinois (2010).
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1. LA COMUNICACION POETICA ARCAICA
1.1. Oralidad

Debido a la naturaleza eminentemente oral de la comunicacion
poética arcaica y, en menor medida, clasica, los discursos anti-
guos eran procedimientos comunicativos que se representaban
publicamente y que se diriglan a un auditorio concreto en si-
tuaciones y contextos precisos y especificos. En este sentido, la
poesia gtiega fue, tal como lo demostraron Eric Havelock® y Bru-
no Gentili,” un fenémeno profundamente diferente de la poesia
moderna no sélo en los contenidos, sino también en las formas
y en los modos de la comunicacion.

Nosotros disfrutamos de la poesfa en nuestra silenciosa so-
ledad como un producto de fruicién individual que penetra a
través de los ojos; a no ser, claro estd, que en un contexto social
programado se haga la recreacién mediante la lectura publica
de esta experiencia auditiva de la poesia.'” Los griegos, por el
contrario, percibfan la poesia como un fenémeno ‘aural’ que pe-
netraba en sus oidos y que en un contexto cabalmente colectivo
se erigfa en una institucion social que articulaba y acompafiaba
las experiencias de la comunidad. Por esto, cuando leemos al-
gun fragmento de la poesfa arcaica griega en traduccién, si no
se tiene conciencia de que la versién no sélo es un palido reflejo
de las estructuras lingiifsticas y de los contenidos poéticos, y de

# Véase, sobre todo, su Preface to Plato (1963), la colecciéon de ensayos que
conforman su The Literate Revolution in Greece and Its Cultural Consequences (1982)
y su The Muse Learns to Write (19806).

? Véase Gentili (1969) y los ensayos que conforman su Poesia e pubblico (1984).

10 Véase M. Vetta (1983, p. XIII).
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que, ademas, dificilmente puede manifestar la configuracion del
sistema socio-cultural que envolvia la transmision del mensaje
original, resulta facil caer en equivocaciones y errores.' Para evi-
tar lo anterior, toda traduccioén debe colmarse de referencias pa-
ratextuales y notas al pie de pagina que agrupen, en lo posible,
todos aquellos elementos que la pueden erigir en un auténtico
método de transposicion y mediacion cultural que nos ayude a
alcanzar un atisbo, por minimo que sea, de la complejidad de un
texto arcaico griego.

Para comprender a cabalidad el concepto mismo de oralidad,
hay que distinguir tres esferas o ambitos en que ésta se desen-
vuelve:'"

1. La oralidad de la composicién; es decir, los procedimien-
tos a través de los cuales el poeta, en simultaneidad con su
representacion poética, componia en el acto mismo de la
‘performance’ haciendo uso de los recursos de la improvi-
sacion espontanea.

2. La oralidad de la comunicacién que sucede cuando el poeta
transmite sus versos en el seno de una situacién socio-cul-

" Sobre este problema véase el apéndice 11 del Poesia ¢ pubblico de Gentli
(1984) titulado “La traduzione dai lirici. Alcuni osservazioni sul problema del
tradurre”.

12 Véase Gentili (1984, pp. 5-6) quien, a su vez, estd basado en Ruth Fin-
negan (1977, pp. 16 y ss.). Frente a la mutua exclusién que autoridades como
M. Parry y A. Lord establecieron entre los conceptos de oralidad y escritura,
analisis mas recientes, que han hilado mucho mds fino en la explicacién de los
conceptos de oralidad y escritura y su oposicién como un continunm que posee
numerosas gradaciones y una amplia gama de grados entre los polos de “maéxi-
ma oralidad” y “maxima literariedad”, pueden encontrarse en R. Thomas (1992,
cap. I) y, sobre todo, en E. Bakker (2005, cap. 3).
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tural, en el bic et nune de la ejecucion, y cuando una audiencia
lo recibe a través del acto comunicativo y performativo en
que el poeta despliega su mensaje.

3. La oralidad de la transmision; es decir, aquel procedimiento
mediante el cual se construye una tradiciéon que transmite
un poema a través de generaciones sucesivas que lo conser-
van en su memoria.

La poesia arcaica griega fue oral en los tres sentidos recién ex-
puestos. Sin embargo, a partir de la introduccién de la escritura,
gradualmente dej6 de serlo en los ambitos de la composicién y
la transmision. "

1.2. Memoria

Un elemento fundamental que emerge para la comprension del
fenémeno mismo de la poesia arcaica griega es la memoria. No
en vano en las genealogias teogénicas que hicieron los poetas
griegos, las Musas son nombradas como hijas de Mvnpocovn."

> Hay un debate muy elaborado y complejo sobte este punto, pues tampoco
hay consenso en el grado de ‘literariedad’ que pudo haber intervenido en la
composicién de los textos homéricos. Sin entrar de lleno en el problema, puede
suponerse con cierto grado de verosimilitud que, a medida que la escritura fue
empleandose con mayor intensidad para registrar textos literarios, y a medida
que se fueron desarrollando y conformando instituciones de conservacion y
transmision del saber, la oralidad en la composicion fue paulatinamente desa-
pareciendo o si no, al menos, atenuandose.

" Hesiodo, Teogonia, 54, 915 y ss.; Hinno homérico a Hermes, 429-430; Euri-
pides, Hércules, 679 y ss.; Aleman fr. 8 PMG; Pindaro, Newea, 7.12 y ss., Pean
7b= fr. 52h Machler; Platon, Teetero, 191d, entre otras fuentes.
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> entre una

Se suele distinguir, en los estudios antropoldgicos,'
memoria dindmica, en la que se memorizan temas y férmulas
poéticas que se combinan dando lugar a diversas posibilidades
creativas, y una memoria mecanica, en la que se memorizan
textos rigidamente transmitidos palabra por palabra. La primera
memoria, la dindmica, serfa aquella propia de culturas que ignoran
la escritura, mientras que la segunda, la mecanica, aquella que
interviene en las culturas del libro que han instituido ya las escue-
las como los lugares de conservacién y transmision del saber.'s
Resulta, sin embatrgo, mas probable que ambos tipos de memo-
ria coexistieran dindmicamente y que, de hecho, esta manera de
comprender su funcionamiento sea la adecuada para dilucidar
la compleja formacién de los poemas homéricos (Gentili 1984,
pp- 7-8)."" En los trabajos que conforman su monumental The
Making of Homeric 1erse, Milman Parry estudié detalladamente el
funcionamiento de las férmulas homéricas cuyas combinaciones
explican los patrones compositivos orales de estos poemas. En
sus inicios, la técnica de la escritura sirvié como auxilio para la
memorizacioén. Para ilustrar esto, baste recurrir a la que podria
ser una de las primeras partes transcritas que conocemos de los
poemas homéricos: el famoso catalogo de las naves del canto
segundo de la [/iada, en el que se enumeran exhaustivamente los
contingentes que fueron a Troya."® Un poeta como Hesiodo, por
el contrario, parece representar aquel momento en la historia de

'* Véase Gentili (1984, pp. 7-8).

' Gentili cita el estudio de J. Goody (1977). Véase, sobre todo, pp. 42 y ss.

17 Véase Havelock (1981, pp. 15-16).

'8 Véanse Gentili (1984, p. 20) y, sobre todo, Havelock (1981, pp. 26-27).
Esto no es un hecho, se trata de una suposiciéon de E. Havelock.
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la poesia en que la transcripcion a la escritura fue precisamente el
medio para pasar de la fase de composicion a la fase de transmi-
si6n." La escritura se convirtié en la intermediaria entre la com-
posicion y la transmision.

En el caso de los poetas liricos puede decirse exactamente lo
mismo. La composicion de la poesia elegfaca, yambica y mélica
—que son los géneros que suelen agruparse bajo el rubro genéri-
co de poesia lirica y que fueron formas poéticas destinadas a ser
cantadas y ejecutadas en los simposios y en situaciones de vida
comunitaria— con toda probabilidad, si no para todos, si para
algunos casos, se realizé también en el bic et nunc de la ocasion
(Gentili 1984, p. 20).

2. PoEsia Lirica?

Como sucede con otros conceptos, la herencia romantica pesa
como una losa sobre nosotros para nuestra comprension del tér-
mino /rica. En sus Noten und Abbandlungen u besserem | erstandnis des
West-dstlichen Divans, Goethe sentd la canonizacion de este térmi-
no al definir las “drei echte Naturformen der Poesie” en la trico-
tomia épica, lirica y drama. Las periodizaciones historiograficas
han hecho coincidir esta triparticién con un orden de sucesion
cronoldgica, segun el cual, primero vino la épica, luego la lirica y
al final la tragedia. Después de esto, no resulta muy dificil adivi-
nar como, a partir de Hegel, se va a sedimentar una concepcién
idealista de los géneros poéticos en la que cada una de las for-

19 Véase Gentili (1984, p. 26).
% Para este apartado seguiré de cerca el estudio de C. Calame (1998).
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mas de la poesia se inscribe en la secuencia de desenvolvimiento
(Entwickinng) del espiritu absoluto. La lirica se identificaria con la
emergencia del ‘yo’ poético y, por lo mismo, con el nacimiento de
la subjetividad. El espiritu pasa de una conciencia ingenua al des-
doblamiento del ‘yo’ individual para llegar a la sintesis de lo obje-
tivo y lo subjetivo en el drama. A partir de estas tesis, resultard ya
dificil disociar a la lirica de “das Subjektive, die innere Welt”. El
titulo de uno de los trabajos mas influyentes sobre estos temas en
el ambito de los estudios clasicos, el libro de Bruno Snell (1946),
es un claro ejemplo de esta tendencia idealista, evolucionista y te-
leolbgica en el analisis de los géneros literarios: Die Entdeckung des
Geistes. Segin Snell, en virtud de la frecuencia en que aparecen las
formas del pronombre ‘yo’ en la poesia lirica griega, ésta debe de
representar un capitulo importante en la historia del descubrimiento
del espiritu, capitulo en que la individualidad emerge y el hom-
bre comienza a concebirse como un ente dotado de libertad, de
sentimientos, de introspeccidn, de reflexion.” Estas tesis, sin
embargo, son problemiticas por muchas razones,” no sélo por
motivos cronolégicos (hoy en dia resulta dificil afirmar que la
poesia lirica sea posterior a la épica e inclusive ha habido quien
ha demostrado que el hexametro épico se desarroll6 a partir de
ciertos metros liricos™), sino también por razones de indole an-

21 Véase, sobre todo, el capitulo cuarto que, ya desde el titulo, anuncia esta
tendencia “Das Erwachen der Persénlichkeit in der frihgriechischen Lyrik™:
“Der auffallendste Unterschied zwischen den alten Epikern und den sie
ablésenden Lyrikern ist, dass in der Lyrik zuerst Dichter als Personlickeiten
hervortreten. Wie problematisch dagegen ist der Name Homers! Die Lyriker
nennen ihre Namen, sprechen von sich selbst, geben sich als Einzelmenschen
zu erkennen” (1946, p. 506).

2 Una de las criticas a Snell puede encontrarse en Fowler (1987, pp. 4-13).

# Véase B. Gentili (1977) y G. Nagy (1974).
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tropolégica. Snell no puso ninguna atencién en aquello que en
los ultimos afios se ha vuelto el paradigma central de los estudios
sobre poesia griega: la ‘performance’** Las apariciones del ‘yo’
lirico deben de circunscribirse en el contexto y los objetivos de
la performance poética en cuestion (Budelmann 2009, p. 15). Si
Arquiloco o Aleman dicen “yo”, este yo no necesariamente es la
puerta de entrada a la mente o al Geist del poeta (de hecho, en el
caso de la poesia coral de Aleman, las declaraciones en primera
persona del singular deben de identificarse con la voz colectiva
del coro que, ademas, es femenina). La primera persona es es-
curridiza y vaga, ya que puede tratarse del yo del personaje de
ficcion del poeta, del yo del autor de la performance, o del yo co-
lectivo en el que se debe de identificar la audiencia (Budelmann
2009, p. 17). Por otra parte, el esquema evolucionista de Snell
delata irremediablemente una concepcion antropolégica caduca,
segin la cual, el ‘yo’ poético, la individualidad y los problemas
existenciales fueron una gradual conquista del espiritu humano
que puede rastrearse perfectamente a través de un método lexi-
cografico: la historia de un concepto se rastrea a través de la his-
toria de la palabra que lo denota (Fowler 1987, p. 4). La edad del

# El concepto de ‘performance’ ha representado para los estudios cla-
sicos una auténtica revolucién (‘performative turn’) desde su utilizacién, en
interaccion con el concepto de composicion, para la descripcion del funcio-
namiento de la poesia oral griega, por el célebre estudioso Albert Lord en The
Singer of Tales (1960, p. 13): “For the oral poet the moment of composition
is the performance ... composition and performance are two aspects of the
same moment ... An oral poem is not composed for but 7 performance”. Mas
adelante, el concepto ha sido ampliamente abordado y utilizado en la obra mo-
numental de Gregory Nagy, desde The Best of the Achaeans (1979), pasando por
Greek Mythology and Poetics y Pindar’s Homer (1990), hasta Poetry as performance.
Homer and Beyond (1996), etcétera.
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herofsmo y la aristocracia dio lugar al mundo del individuo, de la
polis y del descubrimiento de la vida y las emociones interiores.
El término Awpwdg se difundi6 en Grecia en época helenistica,
en aquel trabajo impresionante de reconstruccién, estudio y fi-
jacion editorial de los textos que se llevé a cabo en la biblioteca
de la casa de las Musas fundada por el primero de los Ptolomeos
en Alejandria (Calame 1998, p. 88). En el seno de esta primera
filologia propiamente dicha es donde naci6 el catalogo de los
nueve poetas liricos: Alceo, Safo, Anacreonte, Alcman, Estesi-
coro, Ibico, Siménides, Pindaro y Baquilides. Conservamos dos
epigramas an6énimos integrados en la_4ntologia Palatina en los que
se enumeran los nombres de los nueve poetas que compusieron
poemas cantados con el acompafiamiento musical de la lira.”®
Apikag, pues, significo literalmente “aquello relativo a o rela-
cionado con la lira”, de manera que un poeta lirico es aquel que
representaba sus poemas con el acompafiamiento de la lira. En
el contexto del trabajo filolégico alejandrino, el término /Arica se
referfa a una categoria particular de poetas y de poesia. Antes
de que este adjetivo fuera acufiado, la terminologfa para referirse

a la poesia ‘lirica’ era més difusa.*

El término mas importante a
este respecto fue péLoOG, que significa “cancién” o “melodia”, y
que fue utilizado por varios de los poetas liricos y por el propio
Platén, quien distingue, en el Ion (533e-534a) y en la Repriblica
(3792), entre el pélog y otras formas poéticas como la épica y

la tragedia. El adjetivo peMxd¢ se comenzé a usar hacia el siglo

B Anthologia Graeca, 9.184 y 9.571. La misma lista es retomada en el apéndice
a las ‘Vidas de Pindaro’ (I7ae Pindari): Eig 100G évvéa Avpukovg (Drachmann
1903, p. 10).

% Sigo a continuacion las anotaciones de Budelmann (2009, pp. 2 y ss).
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1 a. C. Esta distincion terminolégica entre poesia lirica y poesia
mélica ha ocasionado que algunos especialistas prefieran utilizar
el término de “poesia mélica” debido a su mayor pedigri y anti-
gliedad lexicografica (ademas de que no induce a las confusiones
anacronicas de las que acabo de hablar). Aquello a lo que los
antiguos autores se refetfan con el término péLog es a un modo
de la ejecucion poética que era propio de ciertas formas de la
poesia. La épica no es HEAOG, asi como tampoco lo son el yambo
y la elegia, dos de los géneros que se suelen incluir dentro del
rubro de la poesia lirica. En este sentido, hay un uso restringido
del término /rica y un uso amplio y menos estricto (Budelmann
2009, pp. 2-3). Segin el uso amplio, /rica serfa toda la produccion
poética no hexamétrica, es decir, la poesia mélica, la poesia ele-
glaca y la yambica. Segun el uso mas restringido y estricto, /Zrica
solo serfa la poesia mélica que corresponde, frente a la poesia
épica, elegfaca y yambica, al contraste —que se percibe muy bien
en inglés— entre ‘poetry’ y ‘song’.”’

Al margen de la inclusion o exclusion de la elegfa y el yambo
dentro de la poesia lirica, hay una serie de caracteristicas especi-
ficas que emparentan la producciéon poética mélica con estos dos
géneros y que los separan de la épica:*®

* La extension breve de los poemas. En contra del Carmen
perpetunm homético,” puede decirse que las composiciones
‘liricas’ son cortas y breves, aunque en muchos casos resulta

7 Segun Budelmann (2009, p. 15, n. 25), Herington (1985) fue ¢l responsa-
ble de acufiar el término ‘song culture’.

% Véase Budelmann (2009, pp. 6-7).

¥ Cf. Ovidio, Met., 1, 4. Véase Calimaco Gewopa dSuvekég (Aetia, Prol. 1.3).
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imposible calcular con exactitud la longitud del poema en
cuestion.

* A menudo estos poemas estan claramente anclados en el
presente, en un hic et nune, € incurren en declaraciones expli-
citas en la primera persona del singular y del plural.

* El contenido no es exclusivamente mitico, sino que el pdfog
se emplea como referencia y término de comparacion de lo
que se enuncia.

* Frecuentemente las composiciones no son de naturaleza na-
rrativa (o al menos exclusivamente narrativa), sino que dela-
tan su caracter pragmatico y perlocutivo.”

* La poesia lirica frecuentemente hace referencia a su propia
performance designando verbalmente aquello que es exterior
al discurso a través de gestos de deixis verbal que se apoyan
en el Hier-Jetzt-Ich System.”

Para tener mayor claridad sobre la naturaleza de la poesia
‘lirica’ y de sus géneros poéticos, los estudiosos y especialistas

% Hsto no implica, claro estd, que los discursos poéticos narrativos no

puedan tener un caracter petlocutivo y pragmatico, sino mas bien que, en el
caso de la poesia arcaica griega, el uso del pdBog, ya sea como contenido unico
del discurso (Homero), o bien como referente paradigmatico (poesfa lirica),
resulta determinante para medir la mayor o menor inclinacién o propension
pragmatica del relato, pues cuando se trata de poesfa narrativa la relacién entre
la prescripcion poética del poeta y el efecto en su auditorio no es directa y esta
mediada por el relato mismo.

3! Para esto, véase C. Calame (2012, p. 3), quien retoma la distincién pro-
puesta por el lingtiista aleman Karl Bithler entre Deixis am Phantasma (que refiere
de manera interna a lo que se dice apelando a la imaginacién del auditorio o
lector) y Demonstratio ad oculos (en la que se designa verbalmente lo que es exte-
rior al discurso a través de una serie de gestos de deixis verbal que se apoyan en
el “Hier-Jetzt-Ich System”).
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han tendido a recurrir a una setie de contrastes y oposiciones
binarias que ayudan a su comprension, aunque deben utilizarse
con precauciéon y cuidado a fin de no incurrir en simplificaciones
demasiado ingenuas.”

El primer contraste es el de la performance coral o performance
monddico.” Algunas composiciones poéticas fueron compuestas
para ser representadas por un coro y otras por un cantor solista.
Poemas corales (para esta definicién véase Gentili 2007, pp. 232-
233) son aquellos cantados al unisono por un coro que danzaba
con el acompafiamiento de instrumentos de cuerda y de viento;
se trata de un canto asociado a la oficialidad publica de las festi-
vidades religiosas o civicas y, por lo mismo, dirigido a un publico
amplio. El poeta coral respondia al pedido especifico de comuni-
dades civicas y politicas, santuarios religiosos, grupos aristocra-
ticos o personalidades eminentes. L.os poemas corales estaban
constituidos por una estructura monostroéfica, es decir, por una
estrofa conformada por una secuencia métrica que siempre se
repite, o bien, que tiene una estructura triddica (estrofa, antistrofa,
epodo) que se repite con el mismo esquema métrico a lo largo
de toda la composicion. El poeta coral era el autor del texto, de
la musica y de las normas y pautas para instruir al coro. Dentro
de los poetas corales griegos puede contarse a Alcman (autor que
cultivo, entre otros, el género del partenio, canto compuesto para
que un grupo femenino de jovenes adolescentes lo ejecutara en
el contexto de ciertas celebraciones rituales), Simonides, Pindaro

32 Sigo aqui de cetca de nuevo a Budelmann (2009, pp. 10-13).

3 Se trata de una distincion desconocida para la antiguedad (vid. A. E.
Harvey 1955, Kirkwood 1974, p. 10 y M. Davies 1988); un pasaje de las Leyes de
Platén (764d-¢) podria aludir a esta diferenciacion, aunque de manera bastante
mas indirecta y oblicua de lo que Bowra quiso (1961, p. 4).
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y Baquilides. El caso de Estesicoro y de Ibico es bastante mas
complicado, ya que la evidencia interna y externa sobre el modo
de ejecucion de su poesfa es ambivalente. Poemas monddicos
son aquellos que eran ejecutados por un cantante solista y not-
malmente se asociaban a un publico restringido y definido (la
cofradia politica de la heterfa de Alceo o la confraternidad religio-
sa y ritual del tfaso safico). Al margen de los problemas de clasifi-
cacion que presenta esta oposicion o contraste, puede decirse que
la poesia mondédica se desarrollé sobre todo en la sociedad edlica
y jonica del Egeo oriental, mientras que la poesia coral tuvo su
florecimiento, sobre todo, en las sociedades dorias de Esparta
y de Sicilia. Los tres grandes representantes de la monodia son
Sato, Alceo y Anacreonte.

Este primer contraste conlleva problemas, ya que, para algu-
nos casos, no sabemos si se trata de una composicion coral o
monddica, mientras que, para otros, ambos modos de ejecucion
podian mezclarse, por ejemplo, en el caso de preludios corales a
cantos monddicos, ademds de que nada impide que un mismo
poema pudiera ser objeto de ejecuciones corales o monddicas
dependiendo de su contexto performativo.

El segundo contraste es el de los poemas representados en sitnaciones
privadas o piblicas. Sabemos que la poesfa épica, por ejemplo, fue
representada en los festivales panatenaicos de Atenas frente a
publicos amplios, o también los cantos corales de Aleman que
tuvieron como contexto las fiestas civicas espartanas. En con-
traste, otras formas poéticas se representaban en circulos mas
restringidos, como el simposio, las asociaciones politicas de Alceo

" Hste problema fue abordado por Malcolm Davies (1988).
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(las famosas €toupeion) o la cofradia femenina de Safo (el famo-
so 0lacog).

Un tercer contraste que suele emplearse es el de si se trata de
un poema destinado para una élite o no, es decit, si el publico perte-
necfa a un estrato social aristocratico, popular, o a un grupo de
iniciados en algin tipo de asociacion religiosa o politica.

El cuarto y dltimo contraste es, quiza, el mas importante: la
oposicion entre la performance recitativa y la performance melédica o,
dicho en otros términos, entre la ejecucion hablada y recitada y la
ejecucion cantada. A partir de este contraste se puede definir con
mayor claridad la naturaleza de la poesia mélica y de sus géneros,
destinados todos ellos a ser cantados a la hora de su ejecucion y,
por lo mismo, intimamente imbricados con la musica y la melodia.
La poesia épica, la elegia y el yambo fueron todos ellos géneros
‘hablados’, es decir, su ejecucion correspondia a la recitacién y
no a la cancién.” Este contraste tiene un reflejo evidente en la
métrica. La épica, la elegia y el yambo se estructuran en unida-
des métricas regulares que se repiten siempre en la misma forma,
mientras que los géneros mélicos poseen una variacion e irregu-
laridad estructural que los acerca a la propia melodia y al canto en
los que estaban articulados.

3. LA ELEGIA ARCAICA GRIEGA
La mayoria de los poemas recogidos en este tomo pertenecen
al género elegfaco (con excepcion de los frs. 114 y 177 W de

% Sobre el caso de la elegia y su relacién con la performance musical y
aulddica, vid. infra.

XXXVII



POESIA ARCAICA GRIEGA

Arquiloco, el fr. 531 P de Simoénides y los frs. de Alceo), razén
por la cual resulta necesario elaborar una pequefia introduccion
a este tipo de poesia.

Los estudios sobre este tema han llegado al consenso de
que habia dos tipos de elegias arcaicas.” Por una parte, poemas
cortos cuyo contexto de representacion eran habitualmente los
symposia y cuyos contenidos cubrian una amplia gama de temas,
desde los marciales y politicos” hasta los eréticos y existencia-
les. Por otra parte, gracias a ciertos descubrimientos papirolo-
gicos, como los largos pasajes recuperados del poema elegfaco
de Siménides sobre La batalla de Platea (véanse frs. 15-16 W),
paulatinamente se ha llegado a un consenso respecto a la otra
gran forma de la poesia elegiaca, a saber, la elegfa narrativa e
histérica, una de cuyas obras mas representativas fue la Eswir-
neida de Mimnermo (pertenecientes a la cual, probablemente,
podrian ser los fragmentos de este poeta reunidos en el capi-
tulo “Parénesis guerrera”) y cuyo contexto de representacion
correspondié presuntamente a las festividades civicas y pu-
blicas de las diferentes pdleis.”® Representantes de esta forma
narrativa e histérica de la elegia pudieron ser, segun Bowie, la
Evvopia de Tirteo, la Apyotoroyia tdv Zopiov de Semodnides,
la Kohop®vog kticig o la €ig EAéav dmoikiopndg de Jendfanes
en 2 mil versos (D. L. 9.20), los Twvikd de Paniasis de Halicar-

% Véase, sobre todo, los estudios clasicos de E. L. Bowie (1986) y de M.
West (1974, pp. 1-21). Sobre la elegfa en general, puede consultarse el trabajo de
Gerber (1997, pp. 91-94) y las primeras paginas de la introduccién de Faraone
(2008).

7 Véanse en este tomo Calino, Tirteo y Solon.

¥ Véase Bowie (1986, pp. 27 vy ss).
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naso” en 7 mil versos vy, finalmente, la Xiov kticig de Ion de
Quios, aunque algunos consideran que esta dltima pudo haber
sido compuesta en prosa.*” No hay mucho consenso respecto al
lamento elegiaco cantado en contextos funerarios, aunque hay
cierta evidencia de una tradicién fuerte de elegia trenddica en
Esparta (Nobili 2011).*

M. West (1974, pp. 10-13), de manera bastante mds expansiva
y especifica, enumerd los contextos en los que el género elegiaco
podia ser representado:

1. En la inminencia de una batalla (como en Calino y Tirteo).

2. En un contexto militar menos formal en el que se hace
escuchar la ‘mercenary voice’ del poeta (como en el fr. 4 W
de Arquiloco).

3. En el simposio civico ordinario (el contexto mas habitual
para las elegias que conservamos).

* El tio o ptimo de Herédoto. Sabemos por la Suda (s.v. TIovdoooic) que
los Tovikd estaban escritos &v meviapétpe al igual que otras obras historicas.

“ Entre ellos E Jacoby (1947, p. 5): “the only verbatim fragment actually
is in prose”.

' En la Andrémaca de Buripides (103-116) la esposa de Héctor entona un
lamento en disticos elegfacos, fenémeno que no tiene paralelo en ninguna otra
tragedia. A partir de esto, Page (“The elegiacs in Euripides’ Andromache”,
1936, apud Bowie 1986, pp. 23-24, n. 53) postulé que Euripides conocia la tra-
dicién trenddica de la elegfa proveniente de una escuela trenédico-elegiaca del
Peloponeso (en los disticos euripideos hay sefiales de dorismos como la alfa) a
la cual habrian pertenecido personajes como Clonas de Tegea, Sacadas de Argos
y el musico frigio Olimpo. Bowie critica la propuesta de Page proponiendo que
€heyog no significé lamento hasta la época de Euripides y que algin sofista con
intereses etimolégicos, como bien podria ser Hipias, a partir de la etimologfa
popular, que hacfa derivar el término de la locucion & € Aéyet, y a partir del
hecho de que para esa época el distico se usaba ya regularmente para los epigra-
mas sepulcrales, hizo cambiar el enfoque semantico de la palabra.
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4. En el K®pPog o procesion festiva que acompafa una cele-
bracion.*

5. En algtn tipo de reunién publica (fr. 1 W Solon).

6. Frente a una fuente ptblica en donde se improvisa una pieza
breve (como parece sugerir Teognis vv. 263 y ss.).

7. En funerales o contextos funeratios.”

8. En competencias aulédicas.*

Respecto al significado de los términos €\eyog, éleyeiov y
€heyelo,” desde la antigliedad los lexicografos los explicaban a
partir de etimologias populares, como, por ejemplo, la locucion
€0 Aéyew, o a partir del infinitivo §Ae€iv o de la frase & & Aéyetv
(vid. Etymologicum magnum y Suda sx. £E\eyoc).* Segin Bowie
(1986, pp. 25 y ss.), los usos de €reyelov muestran que fue acu-
fiado hacia la ultima década del siglo v a. C. y que siempre tuvo el
significado métrico refiriéndose al propio distico. EAeyela se en-

2 Véase para esto Teognis (1065): £€oTt 8¢ KoUAlovio HeT  oOANTHPOG
aeidetv, y la referencia del poeta alejandrino Hermesianacte de Colofén a Mim-
nermo, quien KOROVG &lye (fr. 7.37-38 J. U. Powell).

 Véase Bowie (1986, pp. 22 y ss.): s6lo los fragmentos 11 y 13 W de
Arquiloco parecerfan a primera vista trenddicos, aunque, en realidad, tras un
analisis mas minucioso, resultan ser mas bien consolatorios y, por lo mismo,
ligados a un ambiente simposiaco y no necesariamente funerario.

* Pausanias 10.7.5-6 cita una inscripciéon que conmemoraba la victoria de
Equémbroto en los juegos piticos de 586, quien dedic6 a Heracles un tripode
tras haber ganado en las competencias: €v aéBlotg, / "EAMnot & deidov /
pédea kol ELéyovs. Véase Gerber (1970, pp. 93-94).

# Véase Gerber (1970, pp. 94-96).

¥ Getber (1970, p. 94) recoge otras teorfas sobre el origen de esta termino-
logfa: que esti emparentada con dAyog, con el grito de dolor €Aeded, o con una
voz armenia e/egn que habria sido incorporada al griego a través del frigio y que
significa “instrumento de cafia”, lo cual podtfa relacionarse con la performance
aulddica de la elegfa. Véase también Bowie (1986, p. 27, n. 74).
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cuentra documentado s6lo mas tarde, pues no apatece sino hasta
la Constitucion de los atenienses (5.2 y 5.3) de Aristoteles y posee el
mismo significado métrico. El término métrico €Aeyeiov debid
derivarse del sustantivo £Leyog (como ioppeiov de oppoc), que
antes del siglo v a. C. dificilmente significé “lamento” y mas bien
debi6 significar “cancion cantada con el au/ds”, o bien “el tipo
de cancién usualmente acompanada por el anlis que se cantaba
mayoritariamente en symposia” (Bowie 1986, p. 27)."

Sobre el performance elegiaco, no hay un consenso total res-
pecto a si el aulds fue el instrumento natural y habitual de acom-
pafiamiento de este género poético, pero la gran mayoria de es-
tudiosos se decanta por afirmatlo.”® Hay numerosos testimonios
y evidencias que parecen indicarlo. Dentro de los testimonios
externos, el De musica de Pseudo-Plutarco (1134a) afirma que,
de acuerdo con Hiponacte, Mimnermo (poeta del que sélo co-
nocemos disticos elegiacos) tocaba con el aulés (aOAfjcar) un
vopog denominado Kpoadiag, y a continuacion dice “pues en
el principio los aulodas cantaban las clegias entonadas musi-
calmente” (v apyfi yap €leyelo pepelomompéva ol avimdol
ndov). Pausanias (10, 7.5), por su parte, dice explicitamente que

7 West (1974, pp. 6-7) consider6é que ELeyog en sus inicios si debié signi-
ficar “lamento” y dio una explicacién compleja para justificar esto frente a la
dificultad de afirmar que hubo en sus origenes una forma funebre propia del
género elegfaco: el metro se nombré a partir de una subespecie de la elegia
cuya naturaleza era el lamento mortuorio no teniendo la poesia elegfaca en su
totalidad un nombre genérico.

*# Asi lo piensan Bowra (1938, p. 5), Bowic (1986, p. 14) y West (1974, pp.
13-14), mientras que Campbell (1964, p. 68) considera que los testimonios y
evidencias no son concluyentes: ““To see the relationship between elegiac poe-
try and the flute as similar to that between lyric poetry and the lyre is to see a
happy parallelism where none exists”.
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“la aulodia y las canciones de los an/lo7 eran las mas tristes, al igual
que las elegfas cantadas con los auloi” (1) yop o0Amdio péAN Te
MV oAV T8 okvOpomdTaTa Kai Eleyeia TPocedOUEVA TOIG
avA0ic). En lo que respecta a las evidencias internas, vatios pa-
sajes de Teognis parecen apuntar a ello (vv. 239 y ss., 533-534,
825-826, 943-944, entre otros).” C. Faraone (2008) ha propotcio-
nado mas evidencias a favor de la performance mélica de la elegia
temprana y de su compleja musicalidad. Los poetas elegiacos grie-
gos componfan sus poemas organizandolos en bloques de versos
o, dicho con el lenguaje de la poesia renacentista, en stangas que
constituyen la instancia dltima y la unidad composicional basica
de la elegia antigua.”” La integracion de estas stanzas en las com-
posiciones poéticas elegiacas tiene como resultado una compleja
arquitectura que enfatiza la musicalidad de este ‘género’ aproxi-
mandolo a la poesfa mélica o melddica de poetas como Safo o
Aleman. Conforme nos acercamos a la época clasica, la musicali-
dad de la elegia se desvanece en el continunm de las reperformances
simpéticas, a la vez que la arquitectura stanzaica se desdibuja.
Finalmente, en lo que concierne a la estructura métrica de la
elegfa, se suele decir, para simplificar las cosas, que se compone
de un encadenamiento sucesivo de un hexametro y un pentime-
tro, unidad métrica, esta ultima, cuya denominaciéon no es para
nada exacta.”' Se trata de una forma estréfica que gozé de gran

* Una revision critica de todos estos pasajes puede encontrarse en Campbell
(1964).

%0 El estudio de Faraone, sustituyendo el concepto de estrofa pot el de stanza,
esta profundamente influenciado por el antiguo trabajo de H. Weil (1862) sobre
los indicios de composicion estrofica en los antiguos poetas elegfacos.

1 West (1982, p. 44) lo llama “an absurd name for a verse which does not
contain five of anything”. El nombre proviene del hecho de que se cuente
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popularidad y difusion, pues a partir de mediados del siglo vir a.
C. era utilizada ya en los dos lados del Egeo, y alrededor del afio
560 a. C. comenz6 a utilizarse para la escritura de epitafios en
Atenas (West 1982, p. 44). Los poetas Calino y Tirteo fueron los
encargados, segun la tradicion, de elaborar y sistematizar el metro
elegfaco.”® El distico elegfaco, en realidad, tal como lo apreciaron
algunos metricistas antiguos,” pertenece a la categoria de com-
posicion epddica que conocemos bien gracias a los Epodos de
Arquiloco: se trata de una sucesion de cuatro KOO métricos en
la cual hay una fuerte ligazén de sus componentes en pares. El
colon —_ _—_ . — (que constituye el primer hemistiquio del pen-
tametro) aparece en cinco ocasiones en los Epodos de Arquiloco,
al igual que en los dactilos epitritos (West 1974, p. 10), de manera
que el distico elegfaco, como sucede en el caso del hexametro,
parece, mas bien, haberse originado a partir de la asociacion libre
de colones métricos liricos que, con el paso del tiempo, se fueron
rigidizando hasta llegar a la forma xatd otiyov.”

cada hemistiquio como dos dactilos y medio. El primero que bautiza asi al
pentdmetro fue Hermesianacte de Colofén (fr. 7.35-36 J. U. Powell: Miuveppog
3¢, OV MLV O¢ bpeto MOANOV dvathag / MoV Kol poAakod mvedpo TO
TEVTOUETPOV ...) en una época en la que la concepcion ritmica del verso habia
sufrido ya cambios profundos (M. Année 2014, p. 6, n. 14).

52 Véase Orion de Tebas, Efymologicon s.v. E\eyoc.

53 West (1974, p. 10, n. 15) cita al antiguo metricista Atilio Fortunato que
decia (Gramm. Lat., 6.95): et elegia epodicum carmen est.

* Los cuales se construyen mediante la combinacion variada de unidades
métricas como el hexametro y el trimetro yambico y de c6lones cortos como el
tetrametro dactilico, el dimetro yambico y el itifalico (véase West 1974, p. 10).

> Sobre el origen litico del hexametro, véase G. Nagy (1974) y B. Gentili
(1977), quienes comparten la tesis fundamental, aunque divergen en las pro-
puestas especificas.

XLIIT



POESIA ARCAICA GRIEGA

4. BL SIMPOSIO®

Como ha sido ampliamente sefialado y estudiado, casi toda la
lirica monddica arcaica conservada, incluyendo dentro de esa ca-
tegoria la elegia y el yambo, tuvo como destino original y como
ambiente de desarrollo y representacion el simposio (M. Vetta
1983, p. XIII), institucion en la que se reunfan diversos grupos
sociales cuyos vinculos no eran tGnicamente los de parentesco
familiar y que consolidaban su relacion y fraternidad a través de
juramentos que apuntalaban la igualdad de los integrantes y su
coincidencia y homogeneidad politica y cultural (M. Vetta 1992,
pp- 177 y ss.).”” Se trataba, pues, de un espacio que personificaba
la pertenencia y la igualdad de sus miembros garantizando la con-
tinuidad del vinculo social y afirmando el modo de vida aristocra-
tico (P. Schmitt-Pantel 1990, p. 15). El simposio fue el lugar de
conservacion y evolucion de aquella cultura literaria alternativa
a los temas ecuménicos de la épica y a la oficialidad publica del
canto religioso (Vetta 1983, p. XIII).

Los antecedentes homéricos del simposio arcaico asumen dos
formas especificas de entretenimiento para el momento inmedia-
tamente posterior al consumo de los alimentos: por una parte, el
consejo de guerra (I, 11, 402 y ss., VIIL, 313 y ss., XI, 618-643)

% Un estado de la cuestion completo sobre el simposio con referencias a la
bibliograffa mds importante puede encontrarse en M. Wecowski (2002).

57 La aparicién més antigua del término se encuentra en Alceo (fr. 368 LP):
Kkéhopai Tva Tov yopievia Mévava kdieooat, / ai xpi) cvpnociog Emdvacty
gnotye yéveoBar. Miés tarde serd utilizado por Teognis (298 y 496). Véase M.
Vetta (1992, p. 177, n. 1).

¥ La frase formular que suele cerrar las descripciones sobre los sactificios y
que funciona como gozne para entrar en el coloquio simpético es: aOTAP €mel
o106 Kai £dntvog €& Epov Evro.
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Y, por la otra, la audicién de poesia, cuyo ejemplo paradigmati-
co es el simposio en el p€yoapov feacio en el canto octavo de la
Odisea en el que se describe con detalle la ejecucion poética de
Demédoco (Vetta 1992, pp. 181-182).%

M. Vetta (1996, pp. 203-204) enumerd las cinco imagenes
fundamentales del simposio arcaico que pueden colegirse a
partir de las diversas fuentes, de los testimonios y de la icono-
graffa:

1. El simposio sacrificial publico llevado a cabo en un espacio
abierto y celebrado como continuacion de la gran comen-
salidad civica.

2. El simposio sacrificial relacionado con un rito comunitatio
y llevado a cabo en los éotiotopio de los santuarios, en
edificios politicos, como el pritanco o el 00hog atenienses, y
en los palacios de los tiranos.

3. El simposio que sobrevenia en casa y que segufa a la comida
de una Bvoia privada.

% Fn el canto noveno de la Iada (IX, 185 y ss.), cuando Odiseo, Ayax y Fé-
nix van a las tiendas de los mirmidones a hablar con Aquiles, quien se encuentra
cantando los KAa avp@dV con la poOpuyE, asistimos a un auténtico simposio
homérico (Vetta 1983, pp. XLy ss.). Mucho se ha sefialado que la performance
de Demoédoco en la Odisea, tal como es descrita por Homero, corresponde,
mas que a la ejecucién rapsodica, que fue su modo de propagacion natural,
a la citarédica, forma poética liminar entre la lirica y la épica que conocemos,
sobre todo, por los fragmentos de Estesicoro: los rapsodas épicos, figura ines-
table constrefiida por el hambre y por ganarse publicos siempre nuevos, se
representaron a si mismos como citaredos queriendo asociarse a una figura
sociolégicamente supetior, es decir, a aquella clase social de poetas vinculada
organicamente a las cortes tirdnicas y a las casas aristocraticas, y poseedora de
cuantiosas riquezas ligadas a su trabajo poético (como el caso legendario de
Arién el citaredo) (vid. A. Aloni 2007, p. 585).
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4. El simposio privado precedido de un dginvov ordinario en
el que la sacralidad se concentraba en el consumo de vino
(Vetta 1996, aduce como ejemplo la escena dramatica del
Simposio platénico en la cual el convivio se organiza pres-
cindiendo del consumo precedente de comida sacrificial).

5. Las grandes comensalidades sacrificiales civicas, forma
simpotica que puede reconocerse en algunos testimonios
poéticos y pinturas de vasijas, que, en lugar de ocupar espa-
cios abiertos especificos, se distribufan simultaneamente en
una serie de banquetes llevados a cabo en edificios privados
en los que una parte de la comunidad podia consumir la
carne sacrificial.

La gran mayorfa de los poemas monddicos fueron com-
puestos no soélo para los encuentros simpdticos privados, sino
también para las reuniones que ocurrian después de los grandes
banquetes sacrificiales (Vetta 1996, p. 204), de manera que el au-
ditorio, al menos para algunos casos, no necesariamente debid
ser restringido, selecto y privado: los poemas de Tirteo, y quiza
algunas composiciones de Alcman, pudieron haber tenido como
contexto de representacion los ovooitia doricos, las comidas
institucionalizadas por la ciudad de Esparta en las que participaba
toda la comunidad de los 6poiot (Schmitt-Pantel 1990, pp. 20-21
y Vetta 1983, p. xx11). Dentro de los diversos ejemplos de poe-
sfa monddica que conservamos es posible identificar casos que
corresponden a cada una de las formas simpoticas enumeradas
arriba, aunque a menudo resulta dificil identificar de manera pre-
cisa el ambiente especifico en el que algunas composiciones se
representaron (Vetta 1996, p. 205).
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De manera general, se puede afirmar que la elegia y el yambo
fueron formas poéticas especializadas para el encuentro privado
de caracter igualitario propio del area jonica y atica, mientras
que la monodia se desarroll6 sobre todo en una fase especifica
de la historia de Esparta, en el mundo edlico y en las cortes de los
tiranos (Vetta 1992, p. 180). Con el tiempo, las relaciones entre
las formas poéticas y sus contextos de representacion se fueron
volviendo mucho mas complejas, de modo que el simposio pudo
acoger también la ejecucioén poética tanto de la poesia hexamé-
trica y citarédica como de las versiones monddicas de los cantos
corales y de la propia corodia (Vetta 1992, p. 180).

Respecto al simposio jonico del siglo vir a. C. en el que predo-
minaba la ejecucién de poesia elegifaca y que fue el contexto de
representacion de algunos de los textos recopilados en este libro,
puede afirmarse que presenta tres configuraciones diferentes que
corresponden a tres poetas distintos (a continuacion, sigo de cerca
a Vetta 1992, pp. 189 y ss.).

En primer lugar, esta el simposio en el que el poeta Calino de
Efeso ejecutd sus poemas,” el cual resulta sumamente parecido
a las descripciones simposiacas que encontramos en los poemas
homéricos: se trata de un auditorio que puede identificarse fa-
cilmente con una reunién de jefes y comandantes militares. La
poesia de Calino esta completamente despojada de todo tipo de
contenido narrativo y mitico y esta diseflada de manera exclusiva
para la exhortacién marcial: “I suoi versi indicano a chi li ascolta

% Sobre la performance simpética del fr. 1 W de Calino, véase Tedeschi
(1978), quien ve en el kotdkeloe del v. 1 una sefial de que el auditorio del poe-
ma estaba efectivamente recostado participando del convivio y, por lo mismo,
una evidencia del contexto simposiaco del texto.
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come possa ancora nascete un’ epica dal loro comportamento”
(Vetta 1992, p. 189).

En segundo lugar, hemos conservado un tipo de elegia béli-
ca que se desarrollé durante los episodios de la colonizacién de
Tasos a través de las composiciones de Arquiloco de Paros; en
éstas se puede reconocer a un auditorio de compafieros militares
(cvvétaupot) con los que el poeta compartia sus cronicas de gue-
rra personalizadas en los espacios de convivialidad que podian
tener dentro de la propia campafia militar y dentro de la situa-
cién angustiante de la guerra. Se trata, pues, de una especie de
heterfa militar semejante a la alcaica, aunque probablemente con
una mucho menor continuidad en el grupo de destinatatios.!

Finalmente, el simposio reflexivo de Mimnermo de Colofén
parece mas alejado de la accién bélica concreta y mucho mas
cerrado a la propia situacion interna del convivio: “il simposio
di Mimnermo ¢ la considerazione sulla vita immaginata senza la
guerra” (Vetta 1992, p. 191). Sin embargo, su poesia elegfaca podia
también tener por objeto la narracién histérica de los eventos
de su ciudad (como en los fragmentos que figuran en este tomo,
presuntamente pertenecientes a la Esmirneida), para lo cual se
ha propuesto un contexto mas amplio, abierto y publico, como
pudieron ser ciertos festivales cfvicos (Bowie 1986, pp. 27-30).
Pese a que el espacio de ejecucion originario de este tipo de elegia
histérica y narrativa bien pudo ser el de la oficialidad civica y
politica (pues poemas de esa longitud dificilmente pueden ima-
ginarse adaptados a la ejecucién mas bien efimera y breve propia

61 Véase Vetta (1983, pp. XVI y XVII), en donde se argumenta que en los
poemas de Arquiloco sélo aparece un nombre, el de Glauco, hijo de Leptines

(fr. 131 W).
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del simposio), también es posible que la reperformance de este
subgénero elegifaco ocurriera en ambientes simpodticos en los
que se ejecutaban episodios parciales del poema completo, tal
como sucedi6 con los carmina perpetua de la épica.

El caso de Tirteo resulta un poco mas complejo, pues su
elegia parenética, segiin testimonios antiguos (Licurgo, Leocr.,
106-107 justo antes de citar el fr. 10 W), sirvié como entrena-
miento oficial para promover el valor y el coraje bélicos de los
espartanos, quienes incluso promulgaron una ley que obligaba
a los soldados, después de participar en una batalla, a acudir a
la tienda del rey (ni v 100 Pacthéwc oknviy) a escuchar los
poemas de Tirteo considerando que asi iban a estar mucho mas
dispuestos a morir por su patria.”” Otros testimonios (Filécoro,
FGrH, 328 F216, citado por Ateneo de Naucratis 14.630f) ha-
blan de una representacién simposfaca de los poemas tirtaicos
dentro del contexto de auténticos Gy@dveg poéticos. Filocoro, se-
gun Ateneo, afirmé que, cuando los lacedemonios vencieron a
los mesenios gracias a la estrategia militar de Tirteo, instauraron
el habito, durante sus expediciones militares, de cantar en turnos
y uno por uno los poemas de Tirteo siempre que se disponian a
comer tras haber entonado el pean correspondiente, mientras el
polemarca, actuando como juez, decidia quién lo habia cantado

2 Licurgo, Leoer, 106-107: katélmey yop avtolg éAeyeio momoog, v
AKoVOVTEG TAdEVOVTOL TPOG Avdpeiov: Kol TePL TOVG GAAOVG TOMTOG
ovdéva Adyov Eyovieg, mepl TOLTOL OVTO GPAJPO. E0TOVIAKAGLY, BOTE
vopov E0evto, étav v Toic émholg éfeotpatevuévol ML, KOAEl &mi
myv 100 PBaciiémg oknviv dkovcopévovug t@v Tuptaiov mompdtmv
Gravtag, vopifovteg obtmg Gv adtovg pahota mpd Thig matpidog £06Ae
amofvioKeL.
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mejor y otorgaba al vencedor un pedazo de carne como premio.”
La performance oficial y publica frente a la privada, propia del
banquete, en realidad representaba momentos distintos de la eje-
cucién y transmision de la poesia de Tirteo.”

M. Vetta (1983) analiz6 algunos casos de la poesia arcaica griega
que, si bien dejan entrever algunas caracteristicas peculiares que
sugieren un tipo de reunién social distinta al simposio, en reali-
dad, tras realizar la exégesis correspondiente, evidencian su clara
pertenencia al ambiente simposfaco y su “totale simposialita”.
Un ejemplo interesante es el fr. 4.6-9 W de Arquiloco, que cla-
ramente describe una situacion particular de entretenimiento, a
saber, el momento de pausa nocturna que ocurre en los bancos
de una nave:

AL Gye oLV KO[OmVvi Bofig d1d cEApOTO VI0G

LI

eoita kol koiM[wv Tdpat’ deelke KAS®V,

% Ateneo de Naucratis, 14.630f: ®IAOX0POG O PNOWV KPOUINCOVTOG
Aoxedayoviong Meoonviov o v Tvptoiov otpammyiov £&v  toic
otpateiong £€0og momoachatl, Gv deimvomomcmvTol Kol To®vicnoty, Joewv
kad’ &vo <td> Tvptaiov- kpivety 88 1oV morépapyov kai dOrov Siddvar ¢
VIKOVTL KPEQC.

6 Para un analisis e interpretacién de estos dos testimonios, véase Bowie
(1990), quien argumentd a favor del contexto simpético de la poesia bélica de
Calino y Tirteo y en contra del presupuesto de que sus poemas fueron nece-
sariamente cantados ante una batalla inminente. Bowie propuso que ambos
testimonios, el de Licurgo y el de Filécoro, en realidad se refieren a la misma
practica performativa, sélo que, en el caso de Licurgo, la atencién estd puesta
en la audiencia, mientras que, en el caso de Filécoro, estd puesta en los poe-
tas que ejecutaban los poemas. Segin Bowie, los poemas marciales de Tirteo
fueron compuestos teniendo en mente la performance en la oxnvn del rey y
posteriormente fueron re-ejecutados en contextos simpéticos que bien podrian
situarse en los @it (salas de banquetes) espartanos.
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Biypet 8" otvov [£pvOpdv amd TpLYOG: 008E Yo MHETC
vnoeéuey [év pulaxit tijde duvnoopeda.

Pero jvamos! Con el £dthon a través de la cubierta de la nave
paséate y descorcha los tapones de las huecas barricas,

y extrae el vino rojo del poso; pues nosotros

durante esta guardia sobrios ya no podremos estar.

Podria pensarse que el poema se representé en una noche de
guardia a bordo de una nave en la que los soldados esperaban
una batalla inminente o un viaje riesgoso por el mar. Sin embar-
go, debido a que el motivo de festejar sin moderacién mas bien
hace pensar en una velada carente de riesgos, resulta mucho mas
convincente que Arquiloco haya recreado el ambiente ficticio de
la guardia naval, seguramente conocido y vivido por sus comen-
sales y por ¢l mismo, y lo haya traspuesto al contexto de un sim-
posio pequefio con sus compafieros de armas en los tiempos de
respiro entre una batalla y otra (Vetta 1983, pp. x1v-xv).®

De otros casos, como la famosa elegia de Solon, Salamina, cu-
yos fragmentos conservados también figuran en este libro (vid.
infra p. 12), si podemos tener mayor seguridad de que al me-
nos su recitacioén original ocurrié en el 4gora de Atenas vy, por lo
mismo, frente a un publico amplio e indiferenciado,’” lo cual no

% Ta gran copa militar. El diccionario griego-inglés de Liddell — Scott da
como significado de este sustantivo: “Laconian drinking-vessel, used by sol-
diers” y Chantraine dice que era “utilisée notamment par des soldats”.

% Lo mismo sucede con las famosas alegorias alcaicas de la nave del Estado
que se encuentran en este tomo, vid. infra.

7 En realidad no hay a este respecto una certeza completa, ya que también esta
obra podtfa, aunque resulta menos probable que en otros casos, ser simposiaca.
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resulta para nada extrafio si se atiende al hecho de que las refor-
mas de Solon promovieron el proceso de inclusion de todos los
ciudadanos en la actividad politica: los temas que antes eran tra-
tados y discutidos en las instituciones cerradas de los aristocratas
comenzaron a trasladarse al espacio publico de la asamblea.®

No obstante, con excepcion del poema Salamina, la elegia po-
litica de Solén de Atenas debié de haber sido compuesta para un
publico limitado y restringido (véase Vetta 1983, pp. XviI y ss.),
para una heterfa que puede describirse como un grupo mediador
inspirado en un conservadurismo iluminado y que se reunia en
un simposio en el que se estimulaba el comentario poético de la
actividad politica entre un grupo de integrantes completamente
homogéneo desde el punto de vista socio-politico. El propio
Vetta (1996, p. 209) propuso la hipdtesis de que una parte de la
produccién poética de Solén pudo haber sido ejecutada por pri-
mera vez en el pritaneo de Atenas durante simposios sucesivos a
los banquetes relacionados con las grandes fiestas civiles, como
podtian sert, para el caso de la Elgia a las Musas (fr. 13 W), las
Bufonias atenienses.

No obstante, pese a que en ocasiones contamos con evidencias
externas e internas sobre el contexto simposiaco de representacion
y recitacién poética, a veces no resulta posible rastrear con preci-
sién esos momentos originales, tnicos e inéditos para los que una
pieza poética se compuso. El simposio, ademas de ser el contexto
de ejecucion de gran parte de la poesia arcaica griega, también era
el lugar en que se operaba el fenémeno de continua repeticiéon
del patrimonio poético tradicional y, por lo mismo, el espacio de

6 Véase Tedeschi (1978, p. 208).
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su conservacion y difusion (Vetta 1983, pp. xxvii y ss.). Por esta
razon, al intentar definir el contexto performativo de una com-
posicion poética arcaica, en ocasiones no es posible identificar
un solo lugar ni un solo modo de ejecucion ya que, ademas de
los poetas posteriores que volvian a ejecutar los poemas famosos
de la tradicién, también los propios autores podian representar
en multiples ocasiones las mismas composiciones adaptandolas
al koupog especifico de la ocasién. Y estas sucesivas reperfor-
mances fueron necesariamente transformando y moldeando los
poemas hasta su consolidacién en un corpus textual fijo y cerrado.

En el simposio, ademas de la ejecucién de cantos poéticos,
se llevaba a cabo una serie de actividades que inclufan la dedica-
ci6n de libaciones comunes que creaban un vinculo de solida-
ridad ritual entre los participantes (G. Guidorizzi 1993, p. 220),
la discusion politica y la deliberacién sobre proyectos de accion
colectiva y la recreacion ludica a través de juegos como el Cotabo
(k61T0P0G): entretenimiento en el que se lanzaba a un recipiente
que estaba en el centro lo que quedaba de vino de la copa de los
comensales.”

M. Wecowski (2002) realiz6 una profunda investigacion
que se planteé como objetivo identificar ‘la piedra de toque’
(‘touchstone’) que permitiera una definicién precisa y exacta de
la naturaleza del simposio griego. De acuerdo con uno de los mas
importantes estudiosos de estos temas, O. Murray,” el simposio

¥ Ateneo de Néucratis (15.666d) nos hace saber que se llamaba cétabo
al recipiente hacia el cual los comensales de un simposio lanzaban los restos
de vino de sus copas (EkaAglto d& kOTTAPOg Kol TO Gyyog €ig O EBarlov Tag
Adtoyog). Sobre el cotabo, véase M. Wecowski (2002, pp. 355-361).

"0 La bibliografia de este autor es abundante, remito al lector a algunos
de sus estudios fundamentales: “The Greek Symposion in History” (1983b);
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era el fenémeno central que manifestaba el modo de vida de
la clase aristocratica basado fundamentalmente en el ocio y el
esparcimiento; de manera que ‘la piedra de toque’ que permi-
tirfa la definicién del simposio serfa la costumbre de reclinarse
durante la festividad, habito que apunta al lujo orientalizante
y que revela la importancia del principio del placer para el sim-
posio (Wecowski 2002, p. 340). Contra esto, Wecowski (2002)
propuso que la institucién social del simposio puede concebirse
y analizarse como el mas claro ejemplo y como la personificacion
misma de las complejas tensiones propias del arcaismo griego
entre el espiritu competitivo (agonistico), que atravesaba la gran
mayoria de las manifestaciones culturales, y la constante tenden-
cia politica a establecer ideales colectivos y de igualdad (Wecowski
2002, p. 337). Ambos polos (agonismo-igualdad) se evidencian
a través de una practica simposfaca claramente reflejada en las
fuentes antiguas: la mdé&ia. Se trata de un principio y hébito
de entretenimiento simpético que consistia en hacer circular las
copas de vino entre los comensales, dispuestos en circulo, de iz-
quierda a derecha (tal como los discursos sobre £pag en el Simposio
platénico (177d) se van pronunciando éni 6e&u). La imagen de las
copas circulando y el habito de realizar las actividades simposiacas
€v KOKA® y €mdéia viene a set, en los diversos testimonios, la
figura mas evidente y recurrente que describe al propio simpo-
sio (Wecowski 2002, p. 349). La costumbre de servir el vino de
izquierda a derecha y de colocar la cratera al centro del convivio
constituye uno de los indices mas claros de la cohesién e igualdad

“The Symposion as Social Organisation” (1983a); Sympotica: A Symposinm on
the Symposion (1990) y “Les régles du symposium ou comment problématiser le
plaisit” (1992).
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de los comensales favorecida por el simposio (Wecowski 2002,
p. 350), a la vez que demuestra la tendencia simposfaca de pro-
mover y estimular la competencia a través de la participacion al-
ternante y en turnos de los simposiastas, quienes pronunciaban
discursos, bromas y escarnios o ejecutaban poemas en el mismo
orden €mdé€ia establecido para la circulacion del vino. A dife-
rencia de lo que sucede con el habito de reclinarse durante el ban-
quete, que no aparece en ningun testimonio hasta finales del siglo
vt a. C,, el habito de servir y beber el vino émdé&ia es conocido
ya por Homero (Od., XXI, 140-142) dentro de un contexto en el
que se refleja la competicién en un juego de destreza y habilidad
organizado de acuerdo con las mismas reglas de circulacion del
vino (Wecowski 2002, pp. 354-355).

A partir de la introduccién y propagacién de la escritura y de
la cultura libresca, y a partir del debilitamiento y la aminoracion
de la oralidad compositiva de la poesia, fenémenos que contri-
buyeron a la abolicién de la necesidad del contacto y del didlogo
directos entre el poeta y su publico en la simultaneidad de la
performance, el simposio naturalmente fue degradando dentro
de su morfologia especifica el lugar de la composicién poética
improvisada, cediendo progresivamente el lugar de contacto en-
tre el poeta y su puablico al teatro (Vetta 1983, p. LIX).

5. LA TRADICION PARENETICA ARCAICA

El término “parénesis” y su adjetivo derivado “parenético” pro-
vienen del sustantivo griego TOPAIVESIS que, a su vez, es un com-
puesto derivativo de la preposicién mapé y el sustantivo oivoc.
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El aivog en Homero se dice de palabras cargadas de significado,
es decir, de discursos que, gracias a su elocuencia y magnificencia,
son capaces de encumbrar, engrandecer y agradecer a la persona a
quien se dirigen. Por ejemplo, aquellas honrosas palabras de Nés-
tor dirigidas a Aquiles durante los juegos funebres en honor de
Patroclo (I/, XXII1, 652) en las que, tras haber recibido un premio
(8eOAov) de parte del Pelida sin haber participado en la competi-
cién por su vejez, agradece el gesto y expresa su anhelo: “que los
dioses a cambio de esto te den el favor que deseas” (coi 6& Oeol
TOVY™ Avti xapv pevoetkéa doiev). En seguida, el poeta califica
este discurso de Néstor como aivog. En tanto que discurso signi-
ficativo y expresivo, el 0ivog puede asumir la forma de un elogio,
como aquel que ante los pretendientes Telémaco dedica a la sin-
gularidad de su madre como deBrov del certamen de arco (Od.,
XXI, 110), o de una fabula instructiva y ejemplat, como la del hal-
con y el ruisefior que Hesiodo denomina precisamente aivog (Op.,
202), o la de la zorra y el aguila traidora que también Arquiloco
(fr. 174.1 W) denomina de la misma manera. Este significado es el
que mas tarde se expresara habitualmente mediante el sustantivo
compuesto &nawvog (alabanza y elogio), y el que predomina en
algunos usos homéricos del verbo aivéw (alabar y elogiat) en los
que se contrapone a VEKE® “injutiar”, “denostar” (I/, X, 249),
cuando no asume el significado mas general de “aprobat”, “reco-
mendar” y “aconsejar” (Od., XVI, 380 y XVI, 403).

5.1. E/ advog como acto de habla perlocutivo

El atvog homérico designa, pues, una forma de discurso que tiene
el objetivo de elogiar y honrar a una persona o sus acciones y
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que se caracteriza por una actitud de cortesia que, en ocasiones,
esta relacionada con la concesién de un regalo o un premio.” El
0ivog es un modo del discurso poético que sirve para alabar a
una persona, razon por la cual mas adelante se constituird como
la palabra principal que nombrara a la poesia encomiastica (“praise
poetry”) dentro de su propia tradicién (Nagy 1979, p. 237).7

El oivog, sin embargo, puede denominar también, de manera
un tanto mas amplia, un relato alusivo que contiene un propési-
to ulterior.” Por ejemplo, el oivog apdpmv que, segin Fumeo,
Odiseo le profirié (Od., XIV, 508). Este, encubriendo su iden-
tidad y haciéndose pasar por un anciano, construye un relato
ficticio en el que se representa en participacién con el verdadero
Odiseo, es decir, consigo mismo, en el acecho de Troya. A con-
tinuacion, cuenta como, estando a punto de morir por el frio,
Odiseo ingeni6 un plan para que otro aqueo de nombre Toante
le cediera su manto. Dentro de la narracién en Itaca, este relato
alusivo tiene el propésito ulterior de provocar que alguno de los
porqueros le ceda su manto, peticion que serd escuchada por el
propio Eumeo, quien cumple asi con la finalidad del aivog, el

' Véase Nagy (1979, p. 235). Nagy recuerda la relacion semantica y fonica
entre el aivog y el verbo kud0ived que posee en si mismo el significado de
“honrat”: véase I/, XXIII, 793-795, en donde, dentro del contexto de la conce-
sion y reparticion de debia, Antiloco se dirige a Aquiles intentando glotificatlo
(kO8nvev) y el propio Aquiles llama a esa glorificaciéon “elogio” (aivog). Asi-
mismo, Nagy apunta que en los dos poemas homéricos el adjetivo molvovog
es epiteto de Odiseo (14, X1, 430 y Od., XII, 184).

2 Véase, entre otros pasajes, Pindaro, N., 7.61-63.

3 Verdenius (1962), a prop031to deun pasa]e del Filoctetes de S6focles (1380)
en el que aparece la expresion @ d&WOV avov aivécog, deﬁende para aivog el
sentido: “allusive tale ... tale containing an ulterior purpose” y pone como
cjemplo el pasaje que comentaré a continuacién de la Od., XIV, 508.
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cual, en el caso del a/fer ego de Odiseo, coincide con el propdsito
que tiene dentro de la situacién en que es expresado, de ma-
nera que puede observarse con claridad su eminente funcion
pragmatica. Este sentido que puede asumir el aivog se entiende
bien a partir de su relacién etimologica y semantica con el verbo
aivicoopon (decir palabras significativas, hablar en enigmas) y
con el sustantivo que se deriva de este ultimo: aiviypa. Este sig-
nificado, ademas, explica la especializacién semantica del aivog
para referirse a las fabulas, las cuales son un modo de discurso li-
terario que, ademas de presentar un relato, aluden, a través de €,
a una enseflananza edificante para su auditorio. Tal como ha sido
demostrado, la oposicién ‘elogio’—‘censura’ es uno de los prin-
cipios fundamentales que rigen las relaciones sociales del arcais-
mo griego (Detienne 1967, pp. 18-27). Desde una perspectiva
juridica, en las sociedades dorias como Esparta, por ejemplo, la
practica de la ley y los modos sociales de relacionarse con ella se
basaron en el principio de oposicion entre el Enavog y el woyog
(Nagy 1979, p. 222), siendo el primero la caracteristica definito-
ria de los nobles, y el segundo el rasgo particular de los indignos
y abyectos. Desde una perspectiva poética, esta misma antitesis
describe dos tradiciones de poesfa distintas: por una parte, la
propia poesia encomiastica de Pindaro y Baquilides (cuya meta
es cumplir la funcién del oivog y del &moivog, a menudo con-
trastandolos con el yoy0q) vy, por la otra, la poesia yambica de
Arquiloco que, como el propio Pindaro lo expresa, se caracteriza
por la censura y el vituperio y “se engorda con odios de pe-
sadas palabras” (P., 2.55-56: yoyepov Apyiloyxov BapvAdyorg
&xBeotv / movopevov ...).
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5.2. La parénesis hesiddica de Lanpin

Dos pasajes de Pindaro en los que se utiliza el verbo mapavém
ayudan a comprender el uso técnico del concepto de “parénesis”
para la descripcion de las caracteristicas de ciertas formas poéti-
cas de la Grecia arcaica. En la Istmica sexta, dedicada a Filacidas
de Egina por su victoria en el pancracio, hacia el final, Pindaro
menciona a Lampoén, padre del landandus, quien:

peiétav

gpyotg omalwv Howddov pdia tipd todt €noc,
vioici 1€ Ppalev Taparvel,

Euvov dotel KoGpov EQ Tpocdywv: (Isth., 6.66-69).

[...] poniendo empefio
a sus Trabajos,”* mucho estima aquel poema de Hesfodo,
y al indicatlo exhorta”™ a sus hijos,

llevando a su ciudad un esplendor colectivo.

A través de la apropiacion creativa de un verso de Los Trabajos
'y los Dias con una variacion minima,”® y a través de una indi-
cacion del uso exhortativo que puede hacerse de su ensefanza

™ Noétese la ambigiiedad del dativo €pyoig que puede entenderse o bien
como los trabajos de Lampén, o bien como una referencia a los &pya de Hesio-
do, de manera que Pindaro, a través de este juego, esta claramente aludiendo a
la fuente de su alusién (véase Kurke 1990, p. 89, n. 18).

” Instruye, recomienda y aconseja.

6 Op., 412: uerétn 8¢ Tot £pyov 0QEAAEL: “cl empefio hace prosperar el
trabajo”. La variacion de la frase hesiédica estd modelada a partir de una frase
del Himno homérico a Hermes (v. 120): Epyw & &pyov dnale (D’Alessio 2005, p.
231) que podria haber provenido de una sentencia parenética mas antigua.
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(moparvel), la mencion explicita de Hesfodo viene a ser una ca-
racterizacion general y una descripcion de la funcién, adaptacion
y reutilizacién de su poesia en términos de parénesis:” asi como
Hesfodo exhorté y aconsejo a Perses a valorar la importancia de
la perétn para la consecucién del trabajo, asi Lampén, apropian-
dose del dictum del poeta de Ascra y mostrandoselo a sus hijos,
cumple una funcién parenética analoga que, en su caso, tiene
como resultado un beneficio para su ciudad. Hacer una parénesis
y adoptar un tono parenético son, en definitiva, formas de apro-
piacion del discurso poético de Hesiodo.

De igual manera, la propia poesia de Pindaro, al atribuir a su
patrén las propiedades parenéticas del discurso hesiddico, esta
implicitamente describiéndose a s{ misma como un vehiculo de
exhortacién e instruccion semejante. Como ha sefialado un es-
tudio reciente (D’Alessio 2005, pp. 231-232), el funcionamiento
interno de la referencia a Hesiodo resulta peculiar: Pindaro des-
cribe a su patréon citandolo y personificando la cita, de manera
que, implicitamente, Pindaro parece estar declarando la funcién
parenética de su propia poesia a través de la atribucion de esta fun-
cién a su patroén que, a su vez, la dedujo de la poesia de Hesiodo.
La enseflanza de Lampo6n no parece, sin embargo, tal como la
frase hesiddica en su contexto,’® una mera transmisiéon de co-
nocimiento técnico y practico para realizar una tarea, sino un
modo de educar y de inculcar un comportamiento moral en sus

7 Véase Nagy (1979, p. 238).

™ La frase de Hesfodo estd inserta en el proemio al calendario del labrador
y funciona como cierre gnémico de las indicaciones sobre la ley de los campos
(medimv vopog v. 388) v sobre cuando hay que iniciar la sicga y la labranza.
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hijos:” al saber gracias a Hesfodo que “el empefio hace prosperar
el trabajo” se esta poniendo atencion a los Trabajos, lo cual hara
prosperar ulteriormente el trabajo que cualquiera emprenda.

Como el alter ego de Odiseo (Od., X1V, 508) que, al proferir
un 0ivog ficticio, tiene el propésito ulterior de que sus oyentes
le otorguen un manto para el frio, asi Pindaro, al describir a su
patrén citando a Hesiodo y adaptando su ensefianza a sus fines
parenéticos y educativos, se apropia de ese dictum y hace con él lo
mismo que su contenido expresa, a saber, poner atencion a los
FErga de Hesfodo y hacer que su auditorio, al igual que los hijos
de Lampoén, ponga atencion a ellos y a su recomendacion (“el
empefio hace prosperar el trabajo”). Dicho en otros términos,
Pindaro dice que Lampén hacia parénesis con lo que Hesiodo
decia, lo cual equivale, por una parte, a que lo que Hesfodo decia
era en s{ mismo una parénesis y, por la otra, a que lo que Pindaro
hace con su patrén al atribuirle las propiedades parenéticas del
discurso de Hesfodo es también una parénesis: lo que hacfa He-
sfodo con Perses al decirle “el empefio hace prosperar el trabajo”
es lo que Lampoén hacia con sus hijos al decitles “poner atencion
alos Frga de Hesiodo hari prosperar sus empresas”, que es, a su
vez, lo que Pindaro hace con Lampén y con su propio auditorio,
a saber, poner atencion a los Erga y hacer, por medio de su poe-
sfa, que las empresas de sus patrones y sus oyentes prosperen a
través de este cuidado y atencion dedicados a Hesiodo.

Como puede verse, el recurso del aivog y la mopaivesig su-
pone un enrevesado juego de atribuciones y personificaciones
que tienen como objetivo, por una parte, generar un efecto en el

7 Cf. N. Nicholson (2005, p. 171).
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auditorio (en este caso, poner atencion a Hesfodo a través de la
apropiacion de un verso hesidédico con una fuerte significacion
parenética) y, por la otra, identificar el contenido del discurso
con el fin que éste persigue, trazando una suerte de homologfa o
isomorfismo entre el contenido y el efecto que produce, entre el
asunto y su fin perlocutivo dltimo.

Los Erga de Hesiodo, que se estructuran y articulan en torno
a la dicotomia de las dos &p1deg (vv. 11-26): la mala, que pro-
mueve la guerra y el comportamiento violento y a la que corres-
ponde tematicamente la primera parte del poema (vv. 1-285),
y la buena que, a través del principio de emulacién, incita al
hombre al trabajo y a la que esta consagrada la segunda parte,
(vv. 286-828)," parecen organizar su insistente y constante tona-
lidad exhortativa a través de esta misma dualidad: en la primera
parte, que podria definirse como el wzicleo propiamente parenético del
poema, asistimos a una serie de exhortaciones a seguir la justicia
que se enmarcan dentro del ambito general de la TOMG™ en la
segunda parte, que podria definirse como el wiicleo didascilico del
poema, asistimos, por el contrario, a una serie de exhortaciones
a trabajar y al modo en que este trabajo debe desenvolverse, ex-

8 Véase R. Hamilton (1989, p. 58), quien propone que las dos €pideg (dis-
cordias) son el nucleo a través del cual se puede articular la estructura de todo
el poema: la primera parte (vv. 1-285) estd caracterizada por la guerra y el con-
flicto, mientras que en la segunda (vv. 286-828) el trabajo reemplaza a la guerra,
la competicién entre iguales suple la nocién del honor jerarquico y la envidia
sustituye la voluntad y el plan de los dioses.

81 v, 213: Q TIépom, o0 &’ dxove dikng und’ Ppv dperde: / v. 248-249:
Q Baciriic, Vuels 58 koTappalecds kai ovtol / THVSE dikmv:, v vv. 274-275:
Q TIépon, ov 8¢ tadto uetd @pesi BaAleo ofjot / kai vo dikng émdkove,
Bing & émiBeo maumov. El término mOMG sélo aparece en una ocasion en la
segunda parte del poema (v. 527).
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hortaciones que se sitian dentro del contexto mas restringido
del oikoc.®

Resulta, pues, conveniente para describir el discurso poético
de Hesfodo, emplear el término ‘parenético’ junto con la etiqueta
habitual de ‘didactico’. Para la distincién entre la dimension pare-
nética y la didactica propiamente dicha podtia servir, pese al ana-
cronismo, un pasaje célebre de Aristoteles (EN, 1103a15 y ss.) en
el que el Estagirita presenta los dos tipos de virtudes (apetaf), las
dianoéticas y las éticas. La virtud dianoética tiene su origen y su
capacidad de crecer e incrementarse a partir de la ensefianza (1|
HEV S1VONTIKT) TO TAETOV £K O10UGKAALNG EYEL KOl TNV YEVESY
Kol TV adEnow), razén por la cual esta intimamente ligada a la
expetiencia y al tiempo (Sdnep gumeipiog Seitan Kol ypoVovL);
mientras que la virtud ética procede de la costumbre (1] & 110w
€€ €0ovug meprytvetan).

Podria decirse, en términos aristotélicos, que Los Trabajos y los
Dias de Hesiodo poseen la capacidad de inscribir su ensefianza
en ambas vertientes de la virtud (la dianoética, a través de los
consejos didascalicos de la segunda parte del poema, y la ética,
a través de la parénesis de la justicia de la primera). Mientras la
tradicién parenética arcaica post-hesiddica (representada por los

82 El sustantivo £pyov en singular s6lo aparece en la primera parte del poema
dentro de la descripcion de la Epig buena (vv. 20, 21 y 28), mientras que en la
segunda parte se repite frecuentemente (vv. 311, 316, 382, 409, 412, 422, 440,
443, 444, 554, 578, 579, 779). El plural &pyo. aparece diez veces en la segunda
parte referido en sentido técnico a las labores del hombre para conseguir el
Biog (vv. 306, 308, 334, 393, 398, 454, 494, 641, 767, 773), frente a cinco en la
primera parte (vv. 40, 64, 119, 146, 231) en las que tiene un sentido general que
no se refiere especificamente a las facnas humanas. El verbo épyélopat se
utiliza reiteradamente en la segunda parte para describir las tareas del hombre
en el campo.
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fragmentos que figuran en este tomo) parece, mas bien, dejar de
lado, al menos parcialmente, la dimension instructiva, técnica y di-
dactica precisa enfocandose mucho mas en la dimensién pragma-
tica orientada a la accién y a la conformacion de una costumbre
virtuosa, la vertiente técnica y didascalica propia de la segunda
parte de los Frga tendra sus desarrollos ulteriores enfocados ya
a otro tipo de tematica y contenido en la poesia filoséfica preso-
cratica en la cual parecen haberse sintetizado las dos formas de la
ensefanza hesiddica: por una parte, la tonalidad exhortativa que
permanece (que comienza ya a convertirse en protréptico) y, por
la otra, el contenido didascalico.®

El pasaje de la Istmica de Pindaro no sélo resulta de utilidad
para caracterizar la tradicién hesidédica en términos patenéticos,
sino también para definir en qué consiste la parénesis misma:
se trata de un consejo, una recomendaciéon y una exhortacion
que tienen como finalidad, en las propias palabras de Pindaro, el
Euvov KOGV civico cuyo modelo y ancestro paradigmaético se
encuentra en la poesfa de Hesiodo. La poesia parenética, pues,
se define por la intima relacién que establece con la tradicién
hesiddica y por los modos en que se apropia de ella, a la vez que
se caracteriza por su irrenunciable fuerza perlocutiva que tiene
la peculiaridad de establecer una iconicidad entre el contenido
poético y su funcioén.®

% Un claro ¢jemplo de esto es el Poema de Parménides en el que la diosa
narradora viene a cumplir con respecto a su joven aprendiz una funcién analoga
a la que cumple Hesfodo con Perses.

8 Hjemplos de ello hay muchos en este libro, baste, por ahora, desde una
perspectiva fonica, aludir al primer verso del fr. 1 W de Calino en el que la ali-
teracion de dentales oclusivas (T0-T0-T0-T€) bien podria ser un rasgo mimético
del sonido de la marcha militar (Io mismo podtia ocurrir con la frase i00g ft®
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La ensefianza técnica del poeta de Ascra se reviste, sin em-
bargo, en los desarrollos poshesiodicos ulteriores, de una dimen-
sion moral mucho mas insistente que define en sus lineas genera-
les la tradicion parenética arcaica: mas que instruir técnicamente
a su auditorio para realizar ciertos trabajos u oficios (la funcion
propiamente didactica de la poesia hesiddica), la parénesis de la
que me he ocupado en este libro procura orientar a sus destina-
tarios a la consecucion de una acciéon que responda a la prescrip-
cion poética expresada a través de la voz del poeta.

5.3. Los preceptos de Quirin

En la Pitica sexta, dedicada a Jendcrates de Agrigento por su vic-
toria en la carrera de carros, Pindaro utiliza de nuevo el verbo
TapAVE®, ¥, en este caso, lo hace para caracterizar las instruccio-
nes edificantes que el centauro Quirdn impartié a Aquiles (VI,
23: TInAeidg maparveiv).® La actitud de Trasibulo, hijo del /au-
dandus, para con los dioses y para con sus padres coincide con los
preceptos de Quirén. La mencién de este personaje resulta de
suma importancia, ya que constituye un capitulo importante en
la formacion de la tradicion parenética. Un escolio a estos versos
de Pindaro informa que:

tac 8¢ Xeipwvoc vYrodnkag ‘Ho1d8w dvatifdacty, Gv 1 dpyh-
(fr. 283 M-W)

del v. 9), que es precisamente la accion a la que se quiere exhortar a su auditorio.
En los poemas de Tirteo el efecto que se quiere lograr en el auditorio coincide
exactamente con lo que sus propios versos describen, a saber, morir en primera
linea de batalla.

% Véase Nagy (1979, p. 238).
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g0 VOV 1101 TGS EKAGTO LETH PPEGT TEVKOAIM GV
epalechar mpdTov pev, dtav [gig cov] dopov icapiknal,
gpdev iepa kol Beolg aigtyevétnow.

(Schol., 6.22, I1.197 Drachmann)

Se atribuyen a Hesiodo unos Preceptos de Quirdn cuyo principio es:
“Ahora reflexiona con precision cada cosa en tu astuta mente;
primero, cada vez que llegues a tu casa,

debes hacer pios sacrificios a los dioses sempiternos”.

Sabemos por Quintiliano (I, 1.15) que este poema fue atri-
buido al poeta de Ascra hasta que Aristofanes de Bizancio negd
la autoria.’® Pausanias (9.31.5) conocié este poema como las
napavécelg Xipmvog €mi d1dackariq oM tf AxyiArléws. Como
se ha sostenido, es posible que en la Grecia arcaica circularan
una setie de VmoBfjkol que constituyeron un auténtico géne-
ro poético, algunos de cuyos cultivadores pudieron haber sido
precisamente Hesiodo, Teognis y Focilides.*” La sinonimia de

8 Quidam litteris instituendos qui minores septem annis essent non putaverunt, quod

illa primum actas et intellectum disciplinarum capere et laborem pati posset. In qua sententia
Hesiodum esse plurimi tradunt qui ante grammaticum Aristophanen fuernnt (nam is prins
OmobOnKag, in quo libro scriptum hoc invenitnr, negavit esse huins poetae).

87 Tesis propuesta por Friedlinder (1913) y recuperada por Kurke (1990).
Friedlinder (apud Kurke 1990, 90) considerd que las dmoBijkon debieron con-
formarse por un proemio, un apéstrofe a un destinatario especifico, a veces por
material mitolégico, pero principalmente por una coleccién de 6rdenes, manda-
tos y sabidurfa popular unidos mediante vinculos débiles de material gnémico.
Una inscripcion del siglo 11 a. C., proveniente de un templo de las Musas en
el monte Helicon en Beocia, se refiere a los Frga de Hesiodo como dmobfikat
(Kurke 1990, p. 91). Segin Kurke, la oraciéon inmediatamente posterior al verbo
mapovel en la Pitica sexta, en la cual se prescribe la veneracién a Zeus, podria
ser una alusion, tal como el escolio informa, de las bmoBfjkon de Hesiodo, cuya
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vmoBfjkat y mapovécelg podtia arrojar luz a uno de los estadios
mas antiguos de la tradicién parenética arcaica: la parénesis pin-
darica de Quirdn, que recuerda necesariamente a la parénesis
hesiédica de Lampoén en el pasaje antes comentado, parece un
reflejo, dentro de la poesia de Pindaro y dentro de sus complejas
apropiaciones de las convenciones literarias de otros géneros,
de esta primera etapa de la tradicion parenética griega en la que
vmobijkat, mapavécelg y poemas didicticos formaban parte de
una misma matriz genérica y podian incorporarse como recursos
variables dentro de una misma dicciéon poética.

La tradicién de poesia parenética griega tuvo como maximo
representante los Frga de Hesiodo, poema en el que se dio forma
especifica y definitoria a la tonalidad exhortativa y se aplicaron
de manera consistente los principios formales de la parénesis:
la utilizacién de apdstrofes consagrados a un destinatario espe-
cifico, el uso de vocativos, imperativos, subjuntivos e infinitivos
exhortativos,”™ las ocasionales ejemplificaciones miticas, las in-
flexiones descriptivas, narrativas y reflexivas que se alternan con
las exhortaciones y las declaraciones gnémicas que cierran las
unidades compositivas.

De acuerdo con las posibilidades de adaptacion e intromision
de las caracteristicas de un género en otros y con el intercambio
primera linea transmitida por el escolio se asemeja a lo dicho por Pindaro en
esos versos. En la Pitica sexta Pindaro adapté algunas de las caracteristicas y
convenciones literarias de las dmoBfkat al género del epinicio.

% Algunos de los imperativos que Hesiodo dirige a su hermano en Los
Trabajos y los Dias son, pot, ejemplo: €vikat0eo (27), dkove (213), BdAAeo (274),
£narkove, EmBeo (275), Epyalev (299), Eepye (335), & oe ppalechat dvaya
(367), kopécacBat (368), Epyalev (397), ebyecbat (465), pvAdoceo (491); tam-

bién hay una serie de imperativos exhortativos dirigidos a ‘nosotros’ o ‘ustedes’
Swukpwvopeda (35), katappalecde (248), iBVOvete (263), Aabecbe (264).
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fluido entre los géneros, particularidades propias de la literatura
arcaica, los Erga, como poema parenético y didascalico, pese a
que constituyeron s#ricto sensu el primer testimonio de poesia pa-
renética formalmente constituida (y, por lo demas, el que mejor
conocemos), comparten ciertas caracteristicas con algunos pa-
sajes homéricos que poseen una tonalidad parenética innegable.
Esto se debe a que la tradicion parenética, mas que un género
especifico, debe de considerarse una especie de continuum discur-
sivo que atraviesa los diversos vehiculos métricos de la poesia
arcaica.”

5.4. La parénesis homérica

En Homero encontramos un gran nimero de parénesis marcia-
les, particularmente en la [/iada, puestas en boca de ciertos perso-
najes o, también muy a menudo, de ciertos dioses que se dirigen
alos hombres” (a diferencia de lo que ocutre con el discurso he-
siédico y con los discursos parenéticos posteriores en los que la
voz del propio poeta es la que se erige en la emisora de la exhor-
tacion, a la vez que es a su propio publico al que ella va dirigida,
y no a los destinatarios internos de la narracién). Por ejemplo, en

% Bl término de continunm parenético fue tomado del resumen de la tesis
de M. Année (2014). Desafortunadamente me fue imposible tener acceso a la
tesis completa. Me enteré en los dltimos dfas que ya salié publicada esta tesis
como libro (Tyrtée et Kallinos. La diction des anciens chants parénétiques, Paris 2017,
Classiques Garnier), cuya lectura me habria sido de sumo provecho, pero que
me fue imposibe realizar antes de la publicacién de este libro.

% El verbo con el que Homero sucle describir la accion parenética de los
petsonajes o de los dioses es 0TpOvm, cuyos usos a menudo introducen aren-
gas parenéticas. A su vez, dentro de los discursos directos, el verbo que suele
caractetizar la accidén parenética es el defectivo dvmya.
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el canto doce de la [/iada, cuando los troyanos tienen a los aqueos
acorralados en el muro, Polidamente le dice a Héctor:

AN Gyed’ mc v &ym ginm mel@opeda Taveg !
inmovg pev Bepamovteg EPLKOVTOV £ML TAPPW,
avtoi 8¢ puréec? cOv TevYESt BwpNyOLvTeg
“Extopt mavteg Emdped’ doriéeg avtap Ayotol
0V HeVEOLG’ &l 01 oV OAEOpOL meipat’ EpRmral.
(I/,, XII, 75-79)

Pero jvamos! tal como yo diga, persuadamonos todos;
que los asistentes retengan los caballos en el foso,

y nosotros mismos, soldados pertrechados con las armas,
todos aglutinados sigamos a Héctor; y asi los aqueos

no podran aguantar si las cadenas de la muerte estan atadas a ellos.

Estos versos son un ejemplo, entre muchos posibles, de cémo
puede articularse la exhortacion marcial homérica: el uso de la
conjuncion GAAG, que con imperativo y subjuntivo (en este caso
ye0’) suele emplearse para la emisién de érdenes y mandatos,”
los subjuntivos exhortativos de primera persona melfouedo y

1 Bste verso es formular y aparece siete ocasiones mas en la Iliada (11, 139,
IX, 26, IX, 704, X1V, 74, XIV, 370, XV, 294, XVIIL, 297) y dos en la Odisea (XI1,
213 y XIII, 179 con una variacién minima: vdv & @yed’ ...); en todos esos
pasajes introduce arengas parenéticas.

2 mpuléeg es un vocablo con sentido dudoso que podtia significar algo asi
como mpopayot (véase B. Hainsworth 1993, p. 224).

%G’ 10y, AL Topev, AL TiBeche, ctcétera.; en los poemas de este li-
bro esta conjuncién suele usarse para introducir oraciones exhortativas, como,
pot ejemplo, en Calino fr. 1.9 W: GAAG Tig 100G {0 ... 0, mas ampliamente, en
Tirteo 10.15 W, 10.17 W, 10.31 W, 11.1-2 W, 11.21 Wy 11.29 W.
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énmpeda en alternancia con el imperativo de tercera €pukdvteov’
y, finalmente, el cierre y la conclusién de las exhortaciones a través
de una clausula de futuro con valor deéntico” delimitada por una
oracién condicional que funciona como complemento de las ex-
hortaciones (que bien podtia formularse como una exhortacion
mas “que las cadenas de la muerte permanezcan atadas a ellos”)
y como acotacion o especificacion metaforica de la clausula de
futuro (se ilustra la situacién de no poder resistir con la imagen

”>'9()

de las “cadenas de la muerte Por tanto, estos versos pueden

verse como una pequefia matriz de algunos de los recursos es-
tilisticos de la diccién parenética que seran desarrollados en los
poemas que conforman este libro.

En el mismo canto, unos versos mas adelante, los Ayantes
alientan a los aqueos a aguantar los embates del enemigo, en un
tipo de parénesis mas bien defensiva que ofensiva:

[...] w7 ti¢ Omicow
TETPAPO® TOTI Vijog OpoKANTHPOc’’ KoV,

% Alternancia que también sucede, por ejemplo, en el fr. 6 LP de Alceo,
segun las reconstrucciones del papiro.

% Una funcién dedntica similar parecen tener los futuros tavdcoetat y
€oogtan del fr. 3 W de Arquiloco, insertos en el contexto de una descripcion
marcial de la que se puede inferir claramente un tono parenético, al igual que
en el fr. 1.8 W de Calino la frase Odvorog 8¢ 10T” €ocetan. Véase también, por
¢jemplo, el fr. 70.10 LP de Alceo en el que la forma yoldooopev es ambigua
morfolégicamente entre un subjuntivo con vocal breve y un futuro.

% Una imagen muy cetcana ocurre en I/, VI, 143, en donde Diomedes le
dice a Glauco: docov i0° é¢ kev Biicoov 0LEApov Teipad’ Tknau.

7 Sobre el OporInTp véase el comentario de B. Hainsworth (1993, p. 347)
en el que defiende que se refiere al “Achaean officer” y a los gritos de un co-
mandante dirigidos a sus propios hombres; la oracién OpoKANTiipog dKovGAg
debe leerse con las dos oraciones (teTpdpdom y fecbe kol kEAeaOE).
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aALG TpOo® Te60E Kol AAANAOIGL KEAEGDE,

oi ke Zevg ddnoy OLOUTIOC AGTEPOTNTIG
VEIKOG ammoapévoug dniovg mpoti dotv diesOart.
(17, X11, 272-276)

Que nadie hacia atras

se vuelva, hacia las naves, tras haber escuchado a quien
[amenaza,

sino que vayan hacia adelante y exhértense los unos a los otros,

si acaso Zeus, rayo olimpico, nos confiere

repeler la batalla y acorralar a los enemigos hasta la ciudad.

Nétese la construcciéon P TG con imperativo de tercera pet-
sona (TeTpaPOm) que recuerda, por una parte, los usos del pro-
nombre indefinido en el fr. 1 W de Calino (115 ... dxovtichro /
GAAG TG 10VC Ttm) v, en general, en la diccion de Tirteo (10.31,
11.21, 11.29, 12.43), y, por la otra, las oraciones prohibitivas con
imperativo o subjuntivo yusivo, como en Alceo (6.9-10 LP): kol
un v’ dkvog poAB[axog / Adymt. Notese también, de nuevo, los
dos imperativos (lecfe y kéhecbe) introducidos por ALY y la
oracién condicional eventual que fija el requisito necesatio para
que se cumplan los mandatos expresados precedentemente.

Los recursos empleados en el ejemplo anterior se repiten con
minimas variaciones en éste (en lugar de hacer alternar la ex-
hortacién entre la primera persona y la tercera del plural, aquf la
segunda del plural y la tercera del singular son las que se altet-
nan); llama la atencién en particular la insercién de la clausula
condicional que vuelve a funcionar como complemento de las
exhortaciones (es decir, como una exhortaciéon mas, expresada
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pot variatio en una modalidad sintactica diferente: “que Zeus nos
confiera repeler la batalla”), a la vez que dota a la parénesis de un
tono de cautela y circunspeccion que tiene como objetivo ate-
nuar y rebajar la posible aspereza del mandato.”

Como es natural, en una parte considerable de los pasajes pa-
renéticos de la [/iada, son Agamenén y Héctor quienes, en cali-
dad de caudillos de sus ejércitos, asumen la voz exhortativa.” En
otros casos, distintos personajes se erigen en los emisores de la
parénesis, como aquel célebre pasaje del canto noveno en el que,
después de que Agamenodn, presa de la desesperacion, dice a los
aqueos en tono derrotista y dandose por vencido “huyamos con
las naves a nuestra querida tierra patria, pues ya no podremos
tomar Troya, la de amplias calles” (IX, 27-28: @pevympev cOvV
ynuei eikny &g matpida yoiov: / od yap &t Tpoinv aipinoopev
gvpudryviay), y, después de que Néstor le aconseja hacer las paces
con Aquiles enviando una comisién de hombres compuesta por
Fénix, Ayax y Odiseo para intentar convencetlo (v. 181: metpdv

% La misma funcién desempefia la oracién condicional en el fr. 10.11-12
W de Tirteo (18" 0UT0G ... yivetar) respecto a las exhortaciones de los versos
13-14: poyodpebo y Oviickmpeyv.

% Por ejemplo, en IZ, IV, 234-239, en donde Agamendn dice a los aqueos:
Apyeilot un no Tt pebiete BovPd0g AAKTG ; o en I/, V, 529-530, en donde los
increpa diciendo: @ @ilot dvépeg Eote kai dhxov ftop Erecbe, / GAARLoVG
T 0idelobe katd Kpatepdg Vopivag:. En IZ, IV, 264 el mismo Agamendn se
dirige a Idomeneo exhortindolo: 6AL" 8pogv mOLepOV & olog mapog ebysa
gival Las parénesis de Héctor son también muy recurrentes. Por ejemplo, en
17, VIII, 173-174 se dirige a los troyanos y a los aliados: Tpdeg koi Avkiot kai
Adpdavor ayypoyntai / avépeg Eote eilot, pvnoace 8¢ 0ovpdog drkig. De
modo semejante en 17, XV, 494-496: GALO péyecd’ €l viuotv dorréeg: Og 6
Kev Dpeav / Aqpevog g toreic Odvatov kol notpov Enionn / tebvite-; o en
17, XVII, 227-228: 1 116 VOV i00g teTpappévos §j anorécbo / NE cowditm:

Y

1} yop morépov 60piotic”.
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og memifolev apvpova [nAieiova), al llegar a la tienda de Aqui-
les, quien se encuentra cantando con su EOpLYYL Ayein los kKAga
avopdv, Odiseo le dice al Pelida:

AL @va el pépovag ye kol OWE mep viog Ayondv
TEPOUEVOLGS EpEaBat VIO Tpd®V OpLULAYIOD.
a0T@® Tot PeTomIod’ dyoc'® EoceTan, 0VOE TL Pijxog
pexBévtog kakod £0T° GKOG EVPEIV: GAAG TOAD TPl
@pagev STwg Aavooioty AAsENGELS KOKOV TLap.
(I, TX, 247-251)

Pero, jponte de pie! si, aun tardfamente, deseas rescatar a los
[hijos de los

aqueos oprimidos por el estrépito de los troyanos.
En verdad td mismo en el futuro estaras afligido, y no habra
[manera de
encontrar algun remedio para el mal acaecido; pero mucho antes
[que eso
suceda, reflexiona como podras proteger a los danaos del fatidico
[dia.

Odiseo organiza su exhortacion a través de dos imperativos
que enmarcan estos versos (&vo, que es una forma adverbial
equivalente al imperativo aotisto avaotnOt y epdalev), uno de
naturaleza cinética y el otro de orden mental e intelectual. Entre

1 Noétese el juego paronomastico y patetimoldgico entre el nombre de
Aquiles y el sustantivo 8y0¢ (que también puede relacionarse fonicamente con
los propios ‘aqueos’), juego que se repite en I7, XIII, 86, XVI, 55 y XXIII, 47.
Sobre esto, véase G. Nagy (1979, pp. 69-93).
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los dos imperativos Homero inserta, una vez mas, una oracion
condicional, que funciona como apostilla del primer mandato,
y una asercion que se expresa, de nuevo, a través de una clausula
de futuro con valor dedntico (8yog éocetan) y que viene a ser la
alternativa negativa que Odiseo le augura a Aquiles si no sigue la
segunda prescripcion.

La parénesis de Odiseo a Aquiles esta inserta en una serie de
exhortaciones de naturaleza diversa que se encadenan las unas a
las otras. Por una parte, la parénesis claudicante y pusilanime de
Agamenon tiene por respuesta la parénesis de Néstor en la que lo
incita a la reconciliacion con el Pelida; por la otra, la parénesis de
Néstor a la embajada aquea para que funja como intermediaria
del conflicto tiene como resultado la parénesis de Odiseo a Aqui-
les que, finalmente, tendra por respuesta la negativa del Pelida.
Todo el episodio, en definitiva, puede leerse como una sucesion
y progresion parenética cuya efectividad y fracaso en los perso-
najes van determinando el orden de los acontecimientos.

Asl, la parénesis funciona como un recurso para concatenar
los episodios de la narraciéon por medio del cual se provee al
relato de una realidad vivida (évapyela) que muestra sus movi-
mientos internos.'" La parénesis homérica, en este sentido, es un
elemento formular y retérico que se anade a la narraciéon y que
parece desligado y divorciado de su efecto pragmatico y perlocu-
tivo real, ya que, mas que mover a su auditorio a la acciéon, mues-
tra al auditorio vividamente como es que los personajes fueron
realizando las acciones que se describen y fueron movidos a eje-

01 T exhortacidon es un elemento formular de las escenas de batallas en

Homero: el poeta indica la importancia de una escena a través de la técnica
de la adicién, es decir, a través del numero de veces que se repite la acciéon de
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cutarlas. Estamos aquf ante un estadio del discurso parenético en
el que atn se encuentra sujeto a las propiedades de la narracion y,
por lo mismo, disociado de su efecto perlocutivo concreto.

Lo anterior resulta importante debido a que algunos de los
textos recogidos en el presente libro parecen responder a esta
modalidad narrativa de la parénesis, como, por ejemplo, los frs.
9 W, 13a Wy 14 W de Mimnermo, o el fr. 2.12-15 W de Tirteo,
todos los cuales, incluso, podrian ser palabras en discurso directo
pertenecientes a una narracion mas amplia. En estos casos se
trata de poemas tefiidos de una “coloracién parenética”, pues la
parénesis propiamente dicha esta implicita dentro de la narracion
(algo semejante puede decirse de los fragmentos de Simoénides, y

de los fragmentos de Arquiloco y Tirteo que se encuentran en los

capitulos tercero y cuarto de este libro).'"””

pronunciar discursos (véase B. Fenik 1968: “It seems that the poet tried to
emphasize the importance of this scene (sc. la descripcién de la batalla que co-
mienza en I/, XVI, 275) not only by the solemnity of the speeches and prayers
themselves, but also by the simple technique of addition —i.e. by the number
of times the two basic actions of arming and speech-making are repeated. The
preparation for battle thus gains tension and volume ...”. Sobre la influencia
de los discursos parenéticos homéricos en los historiadores, véase E. Keitel
(1987). Sobte el concepto de &vapyeto. puede servir la definicién ciceroniana
que de ella hace Quintiliano (VI, 2.32), segin la cual, se trata de una cualidad
que provoca que las cosas a las que nos referimos sean representadas como si
las estuviéramos viendo: Insequentur évopyela, quae a Cicerone inlustratio et evidentia
nominatur, quae non tam dicere videtur quam ostendere, et adfectus non aliter guam si rebus
psis intersimus sequentur.

12 Dicho en otros términos, el rubro “poesia parenética” agrupa aquellos
poemas en los que se formulan explicitamente exhortaciones y aquellos en los
que se puede colegir, a partir del tono general de los fragmentos, una parénesis
implicita que se encuentra insinuada dentro de un texto de naturaleza narrativa
(fr. 3 W Arquiloco), o que se puede colegir dentro de la entonacion asertiva del
poeta (por ejemplo, los frs. 5y 114 W de Arquiloco). Asimismo, los epigramas
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En ocasiones son los dioses quienes asumen la voz patenética
dirigiéndose a los hombres en respuesta a sus suplicas. Por ejem-
plo, en el canto quinto, tras haber sido herido en el hombro por
una lanza, Diomedes ruega a Atenea:'”

KADOIL pev aiyioyoto Alog tékog Atputdvn,

&l ToTé pot Kol TaTpl eIAC PPOVEOLGO TOPECTNG

i &v modéuw, viv ot e eihon Abvn:

860G 0¢ 1€ [ Gvdpa ELel kai &g Opunv Eyyeog MOV [.. ]
(IZ, V, 115-118)

Escuchame, infatigable hija de Zeus, que porta la égida,
si alguna vez td, preocupandote gentilmente, socorriste a mi
[padre
en la lacerante guerra, ahora sé de nuevo gentil conmigo,
[Atenea.
Confiéreme apresar al varén y que el impulso de mi lanza lo

[alcance [...]

Diomedes organiza su suplica a través de tres imperativos
(KAMDO1, iAo y 80G) incrustando, una vez mds, una oracién con-
dicional entre el primero y el segundo que tiene una funcién de

sepulcrales de Siménides son un complemento importante de los poemas pare-
néticos propiamente dichos, pues en ellos se halla expresada no sélo la conclu-
sién natural de haber asumido y obedecido la exhortacién marcial (a saber, la
muerte en batalla), sino que, ademds, asistimos a una apropiacién epigramatica
de los recursos discursivos de la poesfa parenética.

1 La plegaria de Diomedes a Atenca es bastante parecida a la que Odisco
le dirige en IZ, X, 278-282 (véase G. S. Kirk 1990, p. 67).

1% Noétese el magistral DoTEpOV TPOTEPOV expresado en este verso (véase
Kirk 1990, p. 68).
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atenuacion y de cordialidad frente a su peticion. La plegaria (que,
a fin de cuentas, es un modo de expresion pragmatico empa-
rentado con la parénesis, pues ambos se inscriben dentro de los
actos de habla perlocutivos)'” tiene como respuesta la siguiente
exhortacion de la diosa:

Bopodv viv Adundeg ént Tpodeosot payscdar:

v Y6p To1 6THPEGTL PEVOC TOTPMIOV TKaL

&tpopiov, olov Eyecke cakéomalog inmota Tvdeng:
Sy AV §” ab tor dm” dpOaiudy Edov T Tpiv Emfiey,
dpp’ €D yryvdokrng Nuev 0eov 188 kod dvdpa.

o VOV of ke 0e0g TelpdpEVoc EvOEs” Tkmtot

i tLov v davdrtoiot Bgolg avtikpy paysoOan
101G GAAOG" atap €l ke Awdog Buydtnp Appodit
EAONG’ &g mOAepov, TNV V' 00TAPEY OLET YOAKED.

(I, V, 124-132)

Mostrando tu valentia, lucha ahora, Diomedes, contra los
[troyanos,

pues en el pecho el vigor paterno te infundi,

intrépido, tal como lo tuvo el jinete Tideo, que blande el escudo;

y la bruma, que antes estaba sobte tus 0jos, ya te la quité,

a fin de que bien puedas reconocer a un dios o a un hombre.

Por esto, si ahora un dios intenta llegar aqui,

tu no vayas a luchar en contra de los otros dioses inmortales;

15 Véase el fr. 129 LP de Alceo, que es un discurso que comienza siendo
una plegaria y progresivamente va transformandose en exhortacion.

1% Sobre el motivo de la bruma, la noche y la neblina posadas sobte los ojos
de los héroes, ampliamente usado por Homero (IZ, XV, 668-670, XX, 321 y
XX, 341, por ejemplo), véase Kirk (1990, p. 69).
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pero, si acaso Afrodita, hija de Zeus,
llega a la batalla, hiérela con el puntiagudo bronce.

La parénesis marcial de Atenea se expresa a través de infini-
tivos exhortativos y con un estilo mucho mas expansivo'” e im-
positivo que el de los casos precedentes. La primera exhortacion
(uaxeoBar) se amplia mediante una oracion causal (yép pévog
fKa), a la que se coordina otra oracién (GyAdV & ab TOl &I’
0pOaAp®dY €A0V), a la que, a su vez, se subordina una clausula
final; es decir que, para prescribir una orden a Diomedes, Atenea
incorpora a la exhortacién una serie de referencias a acciones que
ella realiz6 y que facilitan la consecucion del acto que le prescribe.
A continuacién, como acotacion del primer infinitivo-imperativo,
Atenea le da la misma orden pero ahora en su forma negativa,
i péxeoBal, y circunscribe este mandato a una oracion condi-
cional que especifica la naturaleza de la orden; de inmediato, en
un exacto paralelismo, la diosa prescribe su tercera exhortacion
(ovtdpev), que estd limitada por otra condicion: “lucha debido a
estas razones y con estos fines; no luches si se da el caso de que
llegue algtn dios; hiere a Afrodita si es que ella viene”.

Como puede observarse, la parénesis divina se expresa a tra-
vés de un tono mucho mas impositivo y carece por completo
de una de las caracteristicas que habia sido recurrente en las ex-
hortaciones antes analizadas: el tono de cautela y circunspeccion

17 Véase Kirk (1990, pp. 69-70): “Many cumulated vv., perhaps most, re-
flect the singer’s progressive and paratactic technique ... Here, on the contrary,
the addition of toig GALOIS is very deliberate, and the arrangement of gene-
ralization (‘dont fight against gods’) followed by significant exception (- any
of them, except Aphrodite’) is a rhetorical device designed to produce both
emphasis and surprise”.
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expresado a través de oraciones condicionales intercaladas entre
las exhortaciones (que funcionaba, a la vez, como variatio para
afladir una exhortacién mas a la serie parenética).'”™ Las parénesis
de los dioses a los hombres (al menos cuando éstos se muestran
como deidades y no como espejismos humanos) no estan suje-
tas a deliberacién ni tampoco dejan lugar a una respuesta nega-
tiva 0 a un encadenamiento de exhortaciones sucesivas, ya que
yoremoi 8¢ Beol paivesBar Evapyeig (I, XX, 131). Diomedes
no puede mas que acatar el encargo de Atenea, razon por la cual,
Homero dice, recalcando la eficiencia del discurso divino:

Ml nev ap’ g gimods’ anéPn yravkdmig AOMvn,

Todeidng 6" E€adtig imv Tpopdyototy Epixon

Kol piv mep Boud pepons Tphdeoot pdyechor:

on 16TE v TPIS TOGGOV ELEV NéVOG (... ]

(IZ, V, 133-136)

Tras hablar asi, Atenea, la de ojos brillantes, se fue,

y el Tidida, marchandose, de nuevo se incorporé a la primera
[linea de batalla,

y, si ya antes habfa deseado luchar contra los troyanos,

entonces un vigor tres veces mayor se apoderd de €l

18 Algo semejante ocurre en las exhortaciones de Posidon. En el canto
veinte, cuando Posidon decide rescatar a Eneas de su inminente muerte frente
a Aquiles (XX, 335-338), lo exhorta, sin ninguna férmula de cortesia mediando,
con un infinitivo-imperativo a retirarse cada vez que se encuentre con €l (GAL
avayopiicor 6te Kev cupPanceot avtd) v a luchar en las primeras lineas de
batalla sélo una vez que el Pelida haya muerto (a0tép €mei kK™ Axihevg Odvotov
kol motpov Enionn / Doponoag on £metto petd TP@OTOLSL Hiyesbar-).
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De igual forma, cuando Apolo arenga a Héctor de manera
directa y expedita diciéndole:

“"Extop pnkétt mapmov Ay A Tpopdyle,
LG KoTd A0V Te Kol Ek pAoiofolo d£dedo,
M g 6 NE BAAN NE oxedov dopt ToY.

(IZ, XX, 376-378)

Héctor, de ninguna manera vayas a descollar bélicamente

[contra Aquiles,
sino que, entre la multitud y desde el alboroto, espera su ataque,
a fin de que no haya manera de que te atine y con la espada te

[pegue de cerca.
El resultado de esta advertencia es que:

"Extop 8 adtic 506ET0 0DAOUOV AVIpEV
tapProag, 6t drovoe Beod dma poVHcAVTOG.
(I, XX, 379-380)

Héctor de nuevo se hundi6 en el enjambre de hombres
aterrorizado, ya que habifa escuchado la voz del dios que le hablé

[en persona.

Esta eficacia superlativa que las exhortaciones de los dioses
tienen sobre las acciones de los hombres dentro de la narraciéon
homeérica viene a ser el antecedente y el ancestro literario de algu-
nos de los discursos parenéticos posteriores en los que la arenga
ya no se inscribird dentro de una narracién atribuyéndola a los
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personajes de un relato, sino que se manifestard a un auditorio
real y existente queriendo que él sea el que, como los héroes
homéricos ante los mandatos divinos, cumpla el fin Gltimo de la
parénesis.

Parece que Homero emplea la parénesis divina, de nuevo, para
dotar a su narracién de un carcter vivido en el que las decisiones
y las acciones que emprenden los héroes se describen como con-
secuencias de mandatos e imperativos categoricos de la divinidad.
Esta modalidad de parénesis categorica y eficaz (que tendra cierta
continuidad en los poemas presocraticos de Parménides y Empé-
docles) resulta de interés debido a que ilustra como la exhortacion
intra-narrativa, en la que un personaje que encarna la voz parené-
tica la dirige a los destinatarios intra-discursivos de la narracion,
puede erigirse en un espejo de la exhortacién pragmatica real en
la que el poeta o la persona loguens son quienes emiten la paréne-
sis y la dirigen al auditorio que esta frente a ellos durante el acto
mismo de la performance poética. A diferencia de las exhorta-
ciones de unos héroes a otros que tenfan la funcion de mostrar al
auditorio las tendencias parenéticas y los efectos que los discursos
tenfan sobre los personajes dentro de la narracion, las exhortacio-
nes de los dioses a los hombres, por ser inapelables, impositivas y
autoritarias y por no dar cabida a ningun tipo de oposicion, alcan-
zando asi el mayor grado de efectividad, son como un reflejo de
la funcion efectivamente pragmatica y perlocutiva que asumiran
mas tarde los poemas parenéticos que figuran en este volumen en
los que el poeta se sirve del registro exhortativo de manera similar
a como lo hacen los dioses homéricos, y su publico, al igual que
los destinatarios humanos de la exhortacién divina en Homero,
acata silenciosamente el mandato que se le impone.
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La parénesis homérica, sin embargo, no sélo puede inscri-
birse dentro del ambito de la guerra y del ensalzamiento marcial,
sino también puede desarrollarse en un contexto de significacién
distinto no circunscrito exclusivamente a la arenga militar. Esto
sucede, sobre todo, por la naturaleza misma de su temdtica, en la
Odisea."” Un ejemplo valioso es la parénesis de Atenea a Telémaco
(I, 269-305), en la que, a lo largo de 36 versos, se encadenan 16
ordenes (12 imperativos'’ y cuatro infinitivos-exhortativos'") a
las que se agregan, ademds, una oracién impersonal de xp1| (v. 296)
y dos descripciones del acto imperativo mismo a través de la
frase o0& 8¢ ppalecHor dvoya (v. 269) y del futuro vYrodncopoL
(v. 279). Se trata de un tipo de parénesis que, ademas de poseer
una naturaleza instructiva que motivara las acciones subsecuen-
tes de Telémaco, también se constituye como una especie de
programa y exposicion de su participacion a lo largo del poema.
Los diferentes episodios que conforman la narracién son prefi-
gurados dentro del discurso de un personaje que asume un tono
instructivo y premonitorio. Lo mismo sucede en el canto doce en
el que Circe informa a Odiseo de todo lo que le sucedera a con-
tinuacion, mezclando en su discurso el tono instructivo y progra-

1" Algunos ejemplos de parénesis marcial en la Odisea son la arenga de Age-
lao a los pretendientes (Od., XXII, 248-254), en la cual es posible identificar
algunos de los recursos de la enunciacién parenética a los que aludi més arriba:
alternancia de imperativos de segunda persona y de tercera, uso de la conjun-
cién GAAG con imperativo y utilizacion de una oracion condicional después
de una exhortaciéon con una funcién similar a las que expuse anteriormente:
@ VOV N Gua mavteg épiete dovpota pakpd, / AL’ Gyed’ ol €€ mpdTov
axovrticat’, ai k€ mobL Zevg / ddn ‘Odvociia PAfcBat kot kDSog apéabat.

10 gyviet, éumaleo, méppade, Eotwv, dvaydl, itm, Epyeo, ENOE, €ipeo,
£000, peLéTo y Eunaleo.

1 yedat, Ktepei&at, dodvar y ppalecsdor.
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matico (que suele expresarse en futuro) y el parenético (que lo
hace a través del modo imperativo).

Como conclusion, el (ﬁvog de Odisco en Itaca (Od., X1V, 508,
vid. supra), en cuanto acto de habla perlocutivo que genera un
efecto en el auditorio y traza un isomorfismo o iconicidad entre
el contenido discursivo y el efecto que produce, puede caracte-
rizarse como el ancestro de las formas que el continunm discursi-
vo parenético fue asumiendo diacrénicamente. El 0ivog es un
tipo de discurso que juega con la idea de la duplicidad de las
audiencias; por una parte la audiencia interna del relato que es-
cucha el discurso de un personaje y a la cual esta dirigido y, por
la otra, la audiencia externa que se halla frente al poeta mismo
en el momento de la performance. El aivog se refiere a un relato
cuyo contenido coincide con el efecto que se quiere lograr en el
auditorio externo: lo que sucede en el relato es lo que se quiere
que se cumpla en la realidad; aquello que el poeta prescribe y re-
comienda se convierte para la audiencia en un relato que mueve
a la accion.

Por otra parte, de la exhortaciéon homérica a la parénesis he-
siédica puede verse como los recursos de la entonacién exhorta-
tiva pasan de pertenecer a un discurso directo de un personaje,
es decir, de estar supeditados a los procedimientos discursivos
de la narracion, a incorporarse a la propia diccion del poeta, a la
vez que la audiencia concreta del bic et nunc de ejecucion poética
adquiere una relevancia central, pues es a ella a quien las palabras
de la persona loguens van dirigidas y a quien los efectos pragmati-
cos del relato pretenden mover a la accién.

Las tradiciones poéticas sapienciales que conforman la diccion
de Hesiodo en los &pyo (dmodfjkat, mapatvécelc, poesia didactica
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e instructiva y expresion gnémica), con el paso del tiempo y a tra-
vés de los profundos cambios socio-culturales de la época arcaica
y de las complejas re-apropiaciones y re-funcionalizaciones lite-
rarias que en ella tuvieron lugar, poco a poco se fueron incorpo-
rando a ese continuum parenético y se fueron transformando para
dar lugar a formas poéticas nuevas que heredaron ese legado y le
dieron nuevos rumbos y cauces dentro del contexto y la ocasion
especifica que les correspondian. Es a algunas de estas formas
de la poesia arcaica griega, que asumieron el tono parenético de
manera insistente empleandolo con reiteracion e inscribiéndose
en ese continuum discursivo, a las que he dedicado este libro.
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SOBRE LOS AUTORES

Las introducciones a cada uno de los autores que figuran en este
tomo tienen como objetivo presentar, a través de las fuentes y
testimonios antiguos, el perfil biografico de cada poeta, las obras
y titulos a €l atribuidos, los contextos socio-culturales y poli-
ticos en que se desenvolvié su actividad y algunas de las carac-
terfsticas de su poesfa. No se pretende elaborar un estado de la
cuestion exhaustivo sobre los juicios de los especialistas en torno
alas figuras de los poetas arcaicos, sino Unicamente mostrar algu-
nos de los datos que pueden colegirse a partir de los testimonios
y algunos de los consensos a los que se ha llegado, todo ello con
el objetivo de que los lectores estén familiarizados con la infor-

macion mis relevante sobre los poetas aqui estudiados.''?

11.1. Calino

La mayorfa de la informacién que tenemos sobre el poeta Ca-
lino de Efeso procede del historiador y gedgrafo de la época
de Augusto, Estrabén, quien muy probablemente contaba con
una coleccién de las composiciones elegfacas de Calino, que le

12 Podtia patrecer quizd despropotcionado realizar una introduccion tan de-
tallada a un autor del que se presentaran unicamente unos cuantos versos; valga
como justificacién y explicacion lo siguiente: las introducciones a cada autor
pretenden funcionar también para los tomos subsiguientes de este proyecto de
poesia arcaica griega, en los que se estudiaran otros fragmentos de los poetas
que figuraron en éste.
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sirvieron para apoyarse en su investigacién sobre los conflic-
tos bélicos que asediaron las ciudades jonicas en el siglo viI a.
C.'" Segun el propio Estrabon (14.1.40), refiriéndose a la tribu
de los magnesios, cuya ciudad, Magnesia, se encontraba en las
orillas del tio Meandro al sur de Efeso, Calino se acordé de ellos
como un pueblo préspero y afortunado que habia salido airoso y
triunfante de la guerra contra los efesios (KaAAivog pév odv ag
g0TLYOVVTOV ETL TOV Mayvitov péuvntal Kol katopdovvimv
€v 1 TpO¢ ToVG Epeciovg morép®). Es dentro de este contexto
que el historiador afirma:

Apyiroyoc 8¢ 1N @aivetor yvopilov v yevopévny ovToig
oupeopdy “khaiet * Bdowmv o 6 Mayvitov kakd.” &€ oD kol
av]tov vedtepov eivol tod KoAlivov texpaipesOat mépeotiy.
(14.1.40.22-26)

Arquiloco, empero, ya parece ser conocedor del infortunio que

les acaecio: “llora las desgracias de los tasios no las de los magne-

sios”," verso a partir del cual es posible conjeturar que Arquiloco

es mas joven que Calino.

Sabemos por el propio Estrabon (14.1.40) que la ciudad de Mag-

nesia fue destruida por los treres, una tribu cimetia,'” y después pot

113 Para este apartado he seguido de cerca a Podlecki (1984, pp. 52-56), y me
he basado en el capitulo de estimonia vitae atque artis correspondiente a Calino de
la edicion de Gentili-Prato (1979).

14 Fr. 20 W, editado con algunas variantes (el verbo en primera persona a
partir de la cita de Heraclides Lembo): kAoim 0 @acimv, ob 1o Moyvijtov
KOKd.

115 Véanse frs. 4 y 5 W de Calino y comentatio.
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los efesios."® La cronologia relativa de Estrabon parece estar basada
en dos presupuestos (Podlecki 1984, p. 54): por una parte, que “las
desgracias de los magnesios” aludidas por Arquiloco se refieren a la
destruccion de Magnesia por parte de los treres y, por la otra, que

Calino debi6 de ser mayor a Arquiloco porque en sus poemas no

117

hay rastros de que conocié esta devastacién.'” Como ha sido sefia-

lado (Podlecki 1984, p. 54), ademas de que el argumentun: ex: silentio
resulta poco concluyente, es mucho mds probable que “las desgra-
cias” a las que se refiere Arquiloco hayan sido incluso mas antiguas,
aquellas que ocurtieron en la época del rey lidio Candaules,'™ de
manera que, mas que ser anteriores, las actividades poéticas de Ca-
lino debieron ser contemporaneas a las de Arquiloco, lo cual sitta a
nuestro poeta en torno a la mitad del siglo vir a. C.

6 kol 10 modoov 8¢ ouvéPn toic Mdyvnow vmo Tpnpdv Gpdnv
avapedijvar, Kippepikod £€0vovg, evtuynoavtog molvv xpdvov, 10 & EERg
tovg 'E@eciovg kataoyelv TOV TOTOV.

" Lo mismo sucede con el testimonio de Clemente de Alejandtia (Szrom.
1.21.131.7-8), segun el cual, “Arquiloco hace mencién de la destruccién de los
magnesios como algo que ocurrié recientemente. Simoénides se sitta en el tiem-
po de Arquiloco; Calino, por su parte, no es mucho mas viejo, pues Arquiloco
hace mencién de los magnesios destruidos, mientras que Calino los menciona
en prosperidad” (uépvntat yodv kol g Mayvijtov dnoleiog Tpoceatmg
yeyevnuévic. Zinovidng pév ovv kotd Apyiloxov @épetar, KodAivog 8¢
TpecPOTEPOG 0V pHakp@: TOV Yop Mayvntev 0 pev Apyiloyxog Amorolotov,
0 ¢ evmuepovvtov pépvntar). Cabe sefialar que es muy probable que aqui
Clemente haya confundido a Siménides de Ceos con Seménides de Amorgos,
confusién muy habitual en su época debido a la pronuciacién de la n.

18 Cf. Podlecki (1984, p. 32), quien aduce como evidencia de esto un pasaje
de Plinio (HN 7.38), en donde menciona que el rey Candaules pagd grandes
sumas de dinero para que el pintor Bularco le hiciera un cuadro sobre la des-
truccion de los magnesios, y un fragmento del historiador Nicolds de Damasco
FGrH, 90 F 62, quien menciona algunos ataques del rey Giges contra los mag-
nesios.
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La figura histérica de Calino, pues, estd intimamente ligada a
las luchas de las ciudades del Asia Menor contra los cimetios, un
pueblo barbaro procedente de la peninsula de Crimea, en la costa
norte del mar Negro.'” Sabemos por Herédoto (I, 15) y también,
de nuevo, por Estrabon (13.4.8) que los cimerios entraron por el
Caucaso al Asia Menor e invadieron el reino de Lidia, matando
incluso al rey Giges en el afio 652 a. C."* Durante el reinado de
Ardis, hijo de Giges, los cimerios tomaron la ciudad de Sardes,
con excepcion de la acropolis (Herddoto 1, 15), pero no fue has-
ta el reinado de Aliates (610-550 a. C. aprox.) que los cimerios
fueron expulsados definitivamente de Asia (Herédoto 1, 16). De
acuerdo con Estrabon, basindose en 1a autoridad del historiador
del siglo 1v, Calistenes, a quien la tradicién consider6 el sobrino de
Aristoteles:

dnot 8¢ KaAlcBévng aadvar tag Xapdeig vmo Kupepiov
np@dTOV, £10° YId Tpnpdv kai Avkimv, dmep kai KoAlivov
dnAodv tov tiig Eleyeing Tommy, botata o6& v Ent Kbpov kai
Kpoicov yevécBar dhmaotv. (13.4.8)

119" Sabemos por fuentes chinas que los emperadores de la dinastia Zhou su-
frieron presiones debido a los ataques de las tribus Hiung nu que alcanzaron su
apogeo en torno al aflo 800 a. C. Estas tribus de saqueadores némadas fueron
progresivamente orilladas a trasladarse hacia fuera de las fronteras occidentales
de China desplazando asf a la tribu de los masagetas que vivian al este del mar
Caspio y que, a su vez, obligaron a los escitas a desplazarse al oeste (véase
Podlecki 1984, p. 53). Segun Herédoto (IV, 11), estos escitas fueron los que
se vieron obligados a incursionar en territorio ocupado por los cimerios en la
costa norte del mar Negro. Como consecuencia de estos eventos, los cimerios
emigraron al sur, hacia Frigia y después hacia Lidia, razén por la cual los pro-
pios lidios comenzaron a invadir a los pueblos jénicos del Asia Menor.

120 Esto lo sabemos gracias a los documentos cuneiformes conocidos como
la biblioteca del rey asirio Asurbanipal (véase Podlecki 1984, p. 52).
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Dice Calistenes que Sardes fue tomada por los cimerios primero,
y mas adelante por los treres y los licios, tal como lo demuestra
Calino, el poeta elegfaco, y que, finalmente, ocurtié una ocupa-

ci6én en la época de Ciro y de Creso.

Las elegfas de Calino estuvieron, pues, vinculadas tematicamen-
te con estos incidentes bélicos y con las invasiones cimerias a la
ciudad de Sardes. Es posible que el fr. 1 W (vid. infra) deba con-
textualizarse precisamente dentro de la amenaza que estas inva-
siones pudieron representar para los efesios, pues sabemos que,
en efecto, los cimerios atacaron Efeso e intentaron destruir el
templo de Artemis.”' Sabemos, de nuevo por Estraboén (14.1.40,
vid. supra), que los efesios también estuvieron en guerra contra
los magnesios, de manera que también es posible que la poesia
marcial de Calino pudiera haber tenido como referente este epi-
sodio bélico.'*

Sobre la poesia de Calino, algunos testimonios lo erigieron
en uno de los inventores y creadores del metro elegiaco. El gra-
matico Orién de Tebas (siglo v d. C.), por ejemplo, profesor en

121 Estrabon (1.3.21) dice que Ligdamis, el rey de los cimerios, condujo sus
tropas hasta Lidia y Jonia, tomé Sardes y muri6 finalmente en Cilicia (AVydoug
3¢ Tovg avTod dymv péyxpt Avdiog kol Toviag filacs kol Tapdeig sirev, &v
Kihkig 8¢ d1ep06pn.) Calimaco, en su Himno a Artemis (251-259), dice que
Ligdamis estuvo cerca de destruir el templo de Artemis al lanzar contra ¢l una
horda de cimerios (t®d pa kot NAoiveov droamacépev Nreiinoe / Avydapg
VPprotg €ml 8¢ otpatov immmuolydv / fiyaye Kyppepiov yopdbo icov ...
vv. 251-253). Los registros asirios datan los ataques de Ligdamis (Dygdami’s) a
las ciudades jonicas entre los afios 652 y el 637 a. C,, lo cual abonarfa argumen-
tos para datar al propio Calino dentro de este periodo (Podlecki 1984, p. 56).

12 Véase Podleeki (1984, p. 56) y D. Gerber (1997).
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Alejandtia, Constantinopla y Cesatea, en la voz &keyog de sus
‘Etvpoioyion, apoyandose en la autoridad del gramatico Didimo
de Alejandria, afirmo:

Ebpetnv 0¢ tod €leyeiov ol puev Apyidoyov, ol 8¢ Miuveppov,
ot 8¢ KoaAlivov madatdtepov.

Unos dicen que el inventor del metro elegfaco fue Arquiloco,
otros que Mimnermo, y otros mas que Calino, quien fue mas an-

tiguo.'®

De igual manera, el gramatico latino Terenciano Mauro sos-
tuvo que:

Pentametrum dubitant quis primus finxerit auctor. Quidam non dubitant

dicere Callinoun.

Algunos dudan quién fue el primer autor que le dio forma al pen-

tametro. Otros no dudan en afirmar que fue Calino.
11.2. Tirteo'*

Casi todo lo que sabemos sobre la vida del poeta Tirteo provie-
ne de dos entradas consagradas a ¢l en la enciclopedia bizantina

12 Hay otras fuentes que vinculan a Calino con los origenes del metro ele-
gfaco, para esto véase Gentili-Prato (1979, pp. 1-3).

124 Para un completo estado de la cuestion y una discusion sobre los testi-
monios y los estudios tirtaicos, véase el estudio introductorio de Carlo Prato a
su edicion de Tirteo (1968). Una sintesis util puede encontrarse en D. Gerber
(1997, pp. 102-107), y un estudio mas amplio en Podlecki (1984, pp. 92-109).
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Suda (la segunda de las cuales, por razones que se harian expresas
mas adelante, parece haber tenido por fuente una autoridad me-
nos confiable); por esto vale la pena citarlas aqui completas:

<Tvptaioc,> Apyepfpotov, Adkmv i Miio1og, EAeyE10mo10G
Kol aOANTNG Ov AOYog Tolg pédest ypnoauevov Topotpdval
Aoxedapoviong  molepodvtag  Meoonviolg kol T
EMIKPATESTEPOVG TTOI|GOL. E0TL 08 TaAAITATOG, GVYYPOVOG TOIG
éntd KAnbeiol copoig, §| kol maiaitepoc. fikpale yodv kata
mv A&’ dhvpmada. Eypaye moluteiov Aokedopoviolg, Kol
vrodnKoag St Eleyeiag, kai LEAN TodeuoThpia, Pirio €.

Tirteo: Hijo de Arquémbroto, laconio o milesio, poeta elegfaco
y auletista; respecto al cual hay un relato de que alenté con sus
poemas a los lacedemonios cuando estaban en guerra contra los
mesenios y que, de esta manera, los hizo mas poderosos. Fl es muy
antiguo, contemporaneo de los llamados siete sabios, ¢ incluso
mas antiguo. Floreci6 en la Olimpiada namero 35 (640-636 a. C.).
Hscribi6 la constitucién para los lacedemonios, consejos en vet-

sos elegiacos y canciones de guerra, en 5 libros.

<Tvptoiog> 11 ol Aoakedopovior dpoocav 1| Meoonvny
aipnoev §| avtol teBvnecbar. ypnoavtog o6& tod Oeod
otpatnyov mopa Abnvaiov Aafelv, Aappdvovct Tvptaiov tov
TOMTHV, YOAOV 8vdpa- ¢ &m ApeTiv adTOVC TOPUKAADY EINE
@ k' €rel MV Meoonvnyv: Kol TadTnV KoTEGKOWAY Kol TOVG
ailyroimtovg év toig Eihmot katétaav.
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Tirteo: Los lacedemonios juraron que iban a tomar Mesene o
iban a morir. Cuando la divinidad les prescribié en un oraculo
que tomaran como general a uno entre los atenienses, tomaron a
Tirteo el poeta, que era un hombre cojo. Tras exhortatlos a tener
valor, al vigésimo afio tom6 Mesene. Ellos la destruyeron y cata-

logaron a los prisioneros entre los hilotas.

Como puede observarse, del primer testimonio puede cole-
girse, al igual que de un pasaje de Estrabon (8.4.10) y de uno de
Aristételes (Pol., 1306b), que la dxun de Tirteo debe ubicarse en
torno al 640 a. C,, es decir, en el perfodo correspondiente a la se-
gunda guerra mesenia (sobre esta guerra vid. infra), conflicto bé-
lico prolongado en el que los mesenios lucharon por su libertad
resistiendo al poderio de Esparta y que debi6 de constituir el con-
texto politico y militar de la parénesis tirtaica. Llama la atencion
en la primera entrada de la Suda la afirmacion de que Tirteo com-
puso también PéEAN, es decit, poemas liticos, ya que unicamente
conservamos composiciones elegfacas. Las ‘canciones de guerra’,
que Ateneo de Naucratis (14.630f) llama guPotnpia (melodias
cantadas durante la marcha militar), probablemente fueron com-
1% tal como se
puede deducir del propio Ateneo y de un pasaje de Dion Crisos-
tomo (Oratio, 36.10)."*° Respecto a la moMtelo. que menciona la
Suda, es posible que deba identificarse con la Evvopia de la que
hablan Aristételes (Pol., 1307al) y Estrabon (8.4.10), y a la cual

pudieron haber pertenecido los fragmentos tirtaicos de parénesis

puestas en dialecto dérico y en versos anapésticos,

1% Véase Pausanias (4.15.6): 1o éheyela kol T0 €nn 6@iot T0 AvATOUGTO
noev.
12 Vease C. Prato (1968, p. 7%).
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politica que figuran en este libro. Resulta mas dificil identificar
qué fragmentos de los que conservamos pudieron pertenecer a
las Vmobfjkat, aunque resulta significativo el uso de ese sustan-
tivo, ya que define el caracter parenético de la poesia de Tirteo
(vid. supra).””” Importante resulta también la atribucion que hace
la Suda de la patria milesia del poeta, fundamentada en la opinion
de que un tipo de poesfa tan semejante a la de Calino, en cuanto
al contenido y la forma y en cuanto a su amplia relaciéon con
la diccion homérica, no podria haberse desarrollado en Esparta
(Prato 1968, p. 3*).1%

La segunda entrada de la Swda transmite la idea, ya expresa-
da desde Platon (Leyes 629a-b) y ampliamente predominante en
las fuentes 4ticas,'” de que Tirteo en realidad era un ateniense
con ciudadania espartana (TOv @ooel pev Abnvaiov, tdvoe 8¢
noAitnVv yevopevov). Como ha sido sefialado (Prato 1968, pp.
2-3%), esto se debid, entre otras cosas, a los efectos del Lokalpa-
triotismus atenocentrista y, sobre todo, al plan politico e ideolégico

127 Prato (1968, p. 7%) considera que se trata de poemas escritos en la inmi-

nencia de una batalla, o inmediatamente después de un combate, o inicamente
para despertar en los soldados el deber y el honor marciales, y atribuye a este
rubro los frs. 10 W, 11 Wy 12 W. Podlecki (1984, p. 93), por su parte, sospecha
de los titulos de la Suda, entre otras razones, porque Didgenes Laercio (1.61)
atribuye a Solén titulos practicamente idénticos.

128 Prato (1968, pp. 3-4*) argumenta que la epopeya antigua también tuvo
desarrollos continentales, como es el caso de Hesfodo y de Cinetén de Esparta.
Sin embargo, Podlecki (1984, p. 93) parece decantarse, aunque prudentemente,
por el origen milesio: “It is difficult if not impossible to choose between the
other two places of origin offered by the Suda, but the thoroughly lonian and
indeed derivative nature of Tyrtacus’ hexameter versification may argue slightly
in favour of Miletus”.

12 Véase Prato (1968, p. 2*, n. 9): Licurgo, Leacr., 105 y ss., Eforo apud
Diodoro 8.27.1, Dibgenes Laercio 2.43, etcétera.
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organizado después del 370 a. C. por el circulo de laconistas ate-
nienses que velaban por una politica de distension entre las dos
poleis rivales.™ Ademas, Fil6coro, el atidografo ateniense, afirmé
que Tirteo era AOnvoidc te kol Aewdvaiog (FGrH, 328 F215=
Estrabon 8.4.10), y Afidna fue el nombre de una ciudad en el Ati-
ca y de otra homoénima en Laconia, asunto que pudo contribuir
a la defensa del origen ateniense de Tirteo (Prato 1968, p. 33*).

Resulta, sin embargo, mucho mas convincente adherirse al
origen laconio, no tanto por razones lingiiisticas, pues su nombre
y el de su padre podtian ser propios de Esparta,” sino mas ain
por el fuerte sentido de espartanidad que se desprende de los
fragmentos y por la clara afirmacion del Npelg politico que res-
palda su propia asimilacion a la comunidad espartana.'?

La afirmaciéon de la segunda entrada de la Suda de que Tir-
teo era cojo tifie el pasaje de una coloraciéon anecdotica y legen-
daria que tendrd continuidad, ademas de en el relato de Pausa-
nias (4.15.6), en el que llama a Tirteo 9104.6GKAAOG YPOUUAT®V ¥
dice que no era considerado muy listo y que estaba cojo de un
pie (vobv te fikiota &gy dokdv kai TOv ETepov TOV TOdBV
XOAOC)," sobre todo, en el poeta alejandrino Riano de Creta (si-
glo 11 a. C.), el esclavo editor de Homero y contemporaneo de

10 Véase Bowra (1938, p. 41): “Plato may well have invented it (sc. la histo-
ria de Tirteo ateniense) in his deep desire to find an ancient connection between
Athens and Sparta and so secure a historical justification for his belief that the
ideal state would be a mixture of the two”.

B Véase Prato (1968, pp.1-2*, n. 5).

132 Véase Prato (1968, p. 2*).

13 Sobre los patrones narrativos de la leyenda tirtaica, véase T. Compton
(2006, cap. 11): “Thus the Tyrtaeus tale might be whole-cloth anti-Spartan and
anti-Athenian, with a Messenian source, though a more complex narrative deve-
lopment (an Athenian tale with anti-Athenian accretions?) cannot be ruled out”.
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Eratéstenes, segun la Suda, que escribié un poema épico sobre las
guerras mesenias (Meoonviokd) cuyo contenido, pese a que fue
utilizado por Pausanias (4.4-29) como fuente histérica confiable,
en realidad era una completa y total obra de ficcion.™

Segtin algunas fuentes antiguas (Licurgo, Leocr:, 106 y ss.; Fil6-
coro apud Ateneo de Naucratis, 14.630f; Diodoro Siculo, 7.27.2;
Estrabon, 8.4.10), respaldadas por estudiosos modernos (Bowra
1938, p. 40), Tirteo fue un estratego del ejército espartano, lo
cual no resulta completamente necesario suponer, pues su per-
tenencia a la clase dominante y su prestigio pudieron haberle
permitido asumir ese papel dentro de sus propias prescripciones
poéticas (Prato 1968, p. 4%).

Desde finales del siglo xvii, a partir de la publicacion de los
Prolegomena ad Homernm de F. A. Wolf, la incertidumbre sobre la
figura de Homero se extendio a otros autores, entre ellos a Tirteo
y sus elegias."” Desde entonces, las posiciones oscilaron entre: @)
mostrar que Tirteo nunca existié (Thiersch 1826); 4) afirmar que
solo escribi6 una elegfa larga a la que se fueron afiadiendo inter-
polaciones (Francke 1816); ¢) demostrar que los poemas tirtaicos
fueron compuestos por un ateniense en la mitad del siglo v, en-
viado a Hsparta durante la tercera guerra mesenia en el tiempo
de la liberacion de Mesenia por parte de Epaminondas (A. W. Ve-
rrall, 1896);'% d) sostener que los poemas de Tirteo fueron com-

3 Véase Bowra (1938, p. 41) y Prato (1968, pp. 28-29%).

% Una amplia exposicién del estado de la cuestién de los estudios tirtaicos
y de las diversas posiciones en torno a los problemas de la autorfa y la auten-
ticidad, puede encontrarse en C. Prato (1968, pp. 8-26%), en quien se basa este
parrafo.

13 “Tyrtacus was an Athenian of some literary talent, who, having become
associated with the Lacedaemonians at a time when they were distressed in war
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puestos por algun partidario de los espartanos en Atenas, miem-
bro del partido de los Aakmviotal (Schwartz 1899); ¢) defender la
autenticidad e historicidad de Tirteo, aunque suponiendo que con
su obra sucedi6 algo semejante a lo que pasé con las elegias de
Teognis, de manera que lo que conservamos estd lleno de intru-
siones e interpolaciones del cuerpo textual original (Wilamowitz
1900, p. 97)""y, finalmente, /) afirmar la autenticidad a partir de
un estudio amplio y riguroso del fr. 12 W, segun el cual se trata
de una elegia manifiestamente arcaica (Jacger 1946, pp. 92-102).
El dialecto en el que estin compuestas las elegias de Tirteo,
con la excepcion de algunas formas déricas,' es el jonico de la
tradicion épica. Gentili propuso (1984, p. 45), sin embargo, que,
pese a que se suele considerar que el dialecto jonico es la lengua
tradicional de la elegfa, la lengua de las inscripciones elegfacas,
llena de formas dialectales locales, desmiente este presupuesto,
de manera que resulta aconsejable postular una redaccién ori-
ginariamente laconica de las elegias de Tirteo, cuyas formas so-
brevivieron so6lo en los casos en que el proceso de jonizacion al

against Messenia, rose to high consideration among them through the popula-
rity of his martial and patriotic poetry, which not only served for the moment
to rouse and restore the national spirit, but also, after the victory, was adopted
by Spartan authority, with his help and direction, as permanent material for an
improved education” (A. W. Verrall 1896, p. 274).

17« .. die ursprunglichen Gedichte des Spartaners Tyrtaios aus der Mitte
des siebenten Jahrhunderts ganz so tiberarbeitet und durch Stiicke anderer Her-
kunft erweitert waren wie es die des Hesiodos und Theognis sind” (Wilamowitz
1900, p. 97).

8 A. Aloni (2009, p. 174) pone como ejemplos el pdAov en 12.6 Wy el
futuro dhomoeduey en 19.20 W, a los cuales podemos afiadir el sustantivo en
acusativo plural 3e6mOTOG que presenta un abreviamiento inusual de la o que es
un dotismo, yaitog en el fr. 10.42 GP y dnudtag en 1b.5 GP= 4 W, vid. infra
comm. fr. 7 W.
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cual se vieron sometidas en los siglos v-1v a. C. comprometia la
escansion métrica.

11.3. Arquiloco

Sobre el poeta yambico y elegiaco Arquiloco de Paros, el primero
de los poetas liticos gtiegos,'”
plia de zestimonia que, en la edicién de G. Tarditi (1968), ascienden

a 184 items textuales." Los testimonios no dejan lugar a dudas

poseemos una cantidad muy am-

respecto a su lugar de nacimiento, pues concuerdan en que fue
Paros, la isla rica en marmol al centro del mar Egeo, en la cual,
incluso, se encontr6 una inscripcién datada del siglo v a. C. en la
que leemos (P. A. Hansen, CAG 2.674):

Apyitoyoc ITaprog Tereotkhéog EvOade keltal,
To Adxyog pvnuitov 6 Neokpéwmvtog 60 E0nkev.

Arquiloco de Paros, hijo de Telesicles, yace aqui,
este monumento lo etigié Déquimo, hijo de Neoctedn. !

13 Asi lo llama célebremente Nietzsche en E/ nacimiento de la tragedia (“Det
erste Lyriker der Griechen”).

10 Una discusién sobre el alcance de algunos de estos sestimonia con trefe-
rencia a los estudios especializados puede encontrarse en el capitulo “Iambos”
a cargo de C. G Brown (1997, pp. 46-69). Una amplia introduccién a la vida y
cronologia de Arquiloco es la de A. Bonnard (Lasserre — Bonnard 1958) y un
estudio de suma utilidad que retne los aspectos mas importantes sobre la figura
de Arquiloco y su poesia es el de Podlecki (1984, pp. 31-52).

" Esta inscripcion pertenecié probablemente a una supuesta tumba de
Arquiloco alrededor de la cual se construyé en el siglo 1 a. C. un monumento
consagrado al poeta; véase A. Rotstein (2010, p. 294).
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El nombre “Telesicles’, al igual que el de su abuelo, “Telis’,'**

parecen estar relacionados con las tradiciones religiosas deme-
trfacas y dionisfacas de su comunidad,'” de manera que la familia
del poeta parece haber estado vinculada con el propio culto de
estas deidades."* En la isla de Patros se encontraron otras inscrip-
ciones importantes para determinar aspectos sobre la vida y cro-
nologfa de Arquiloco, una de las cuales, escrita en bustrofedon
y datada en el final del siglo vir a. C., es un memorial dedicado
a Glauco, que es, ni mas ni menos, uno de los destinatarios de
algunos de los fragmentos del poeta (15 W, 48.7 W, 105.1 W] 117
W, 131.1 Wy restaurado en 96.1 W). En esa inscripcion se puede
leer SEG 14.565= Tesz., 1 G. T.):

TMavkov gipl pvijpa Tod Agntivew:
£0eoav 8¢ ue ol Bpévtew maideg.'s

2 Cuando Pausanias (10.28.3) describe la famosa pintura del pintor Po-
lignoto de Tasos sobre la vexvio de Odiseo que estaba en la Aéoyn de Delfos,
menciona al abuelo de Arquiloco, Telis, como un joven que estaba junto con la
sacerdotisa de Deméter Cleobea dentro de la barca de Caronte.

1% Véase West (1974, p. 24), quien sostiene que Telis es una forma hi-
pocoristica que debe asociarse, al igual que Telesicles, con los Télea. La Ins-
cripeion de Mnesiepes parece caracterizar a Arquiloco como una figura central
para la introduccién del culto a Dioniso (E1 Col. III 17-57; véase Brown
1997, p. 46).

14 Ta isla de Patos, tal como se puede observar en el Hinmno homérico a De-
miéter (492), es el segundo lugar mds importante del culto a esta deidad después
de Eleusis (West 1974, p. 24). El fr. 322 W (De Deméter inmaculada y Core /
festejando el festival ... Afjuntpog ayviig kai Kopng / mv movinyvpv 6€fmv),
tradicionalmente atribuido a una obra titulada ToPakyot, titulo que, a su vez,
evoca ¢l estribillo ritual dionisiaco i Bdxyot, liga a Arquiloco con la poesia
ritual y cultual (véase West 1974, p. 24 y Brown 1997, pp. 45-40).

' Consigno en el cuerpo de la pagina el texto de la inscripcién en ortogra-
fia normalizada; en el alfabeto local se lee: TAowQ® gt vn/po 1@ AEnTIVED"
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Soy el sepulcro de Glauco hijo de Leptines;

me erigieron los hijos de Brentes.

Una tercera inscripcion, la mas importante quiza, pues perte-
necia al propio Apythoygtov, un templo erigido en honor al poe-
ta heroizado post-mortemr en el que se le reverenciaba a través de
un auténtico culto,'* es la conocida con el nombre de Inscripeion
de Mnesiepes'” escrita en dos ortostatos (bloques rectangulares de
piedra)'* que contienen cada uno cuatro columnas de texto; en la
segunda columna del primer bloque, que es casi por completo le-
gible, se nos ha transmitido la historia sobre la iniciacién poética
de Arquiloco con las musas.'’ Se trata de una inscripcion datada

e/0ecav d¢ pe ot Bpevt/eo madeg. Véase L. H. Jeffery (1961, 412= lamina 58,
texto 61).

¢ Sobre el culto de Arquiloco en Paros (con un amplio analisis de la ins-
cripcién) y, en general, sobre el culto de los poetas en las pdleis griegas, véase D.
Clay (2004). Es muy probable que la Inscripcion de Sdstenes (1G XI1I n. 445), datada
en el siglo 1 a. C., también estuviera emplazada en el Arquiléqueo, aunque esta
en un estado de mucho menor legibilidad, debido, entre otras cosas, a que fue
reutilizada como lapida (véase Tsantsanoglou 2003, p. 235). Ya Aristoteles (RA.,
1398b), citando a Alcidamante de Elea, proporciona indicaciones sobre la alta
estima y honra de que Arquiloco gozaba entre los parios, pese a que era un
vituperador y un blasfemo (ITdptot yobv Apyiloyov kainep PrAdcenuov dvo
TETIUNKOACL ...).

47 Mnesiepes fue probablemente un rapsoda (D. Clay 2004, p. 10) y su
nombre, segin Nagy (1979, p. 304, n. 3), significa “he who remembers the
words”, articulando las nociones de memoria y poesfa.

148 Sobre la descripcion de los bloques, véase Gerber (1999a, pp. 16-17).

4 Cuando Arquiloco eta joven su padre lo envi6 al campo, a un distrito
conocido como “Las praderas”, para que recogiera una vaca que iba a ser ven-
dida. En su viaje de regreso creyé ver en plena noche a un grupo de mujeres de
quienes se burl6 (ckdmTEW), recibiendo por respuesta tisas y buen humor. Ellas
le preguntaron si vendia la vaca y le propusieron comprarsela. Ante esto, de
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en el siglo mr a. C. en una de cuyas partes mejor conservadas
podemos leer:

Muesiepis inscriptio SEG 15.517, Col. I1. VV. 14-19)

Mwnoiénet 6 0edg Expnoe Aidov kol duevov eley
TIL®VTL ApyiAoyov TOU TomTaY, Kab 8 Emvoel.
xpNoavtog 0& 100 ATOAA®VOG TabTO TOV TE TOTOV
KohoDpev Apythoyelov kai Tovg fopods idpoueda
kai Ovopev kol toig Oeoig kai Apythdymt Kol
TILDUEY aDTOV, Ko™ 0 O 0ed¢ €0€cmioey NPiv.

El dios vaticiné a Mnesfepes que era provechoso y preferible
[para él

honrar a Arquiloco el poeta, de acuerdo con su intencién (¢la del
[dios?).

Por haber Apolo vaticinado esto, a este lugar

lo lamamos el .Arguiligueo y erigimos altares

y sacrificamos a los dioses y a Arquiloco,

y lo honramos de acuerdo con lo que el dios nos prescribié en

[su oraculo.

La Inscripcion de Mnesigpes y su explicacién sobre la institucion
del culto a Arquiloco como un héroe son la mas clara evidencia
que permite sostener que la tradicién sobre la vida de Arquiloco

subito, tanto ellas como la vaca desaparecieron y, en su lugar, aparecié una lira.
Arquiloco comprendié que se trataba de las musas y que asi le estaban confirien-
do el don de la poesfa. Es posible que la escena de iniciacion haya sido descrita
por el propio Arquiloco en alguno de sus poemas (Rotstein 2010, pp. 296-297).
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esta profundamente anclada en la leyenda de su propio culto.'
Sabemos que Telis, el abuelo o bisabuelo de Arquiloco, estuvo
relacionado con la sacerdotisa demetriaca Cleobea, quien intro-
dujo en la isla de Tasos el culto de Deméter hacia el final del
siglo v,
ahi mismo fundé una ciudad hacia el 684 a. C.">

mientras que Telesicles, su padre, colonizé Tasos y

Gracias a un fragmento del politico, filésofo y poeta Cri-
tias de Atenas (siglo 1v a. C.), el tfo de Platén, transmitido por

150 Véase Nagy (1979, p. 304). Nagy interpreta la declaracion arquiloquea
del fr. 1 W (gipi 8™ &ym Bepdnav ... Movc€mv) no sélo poniéndola en relacion
con la iniciaciéon narrada en la inscripcién de Mnesiepes, sino ademas como
una evidencia de cémo la transmisiéon de su poesia estaba también anclada en
el culto.

51 Pausanias en el pasaje citado arriba (10.28.3) dice que en la pintura de
Polignoto estaban, dentro de la barca de Caronte, Telis y Cleobea y que ésta
llevaba en sus rodillas un coftre, lo cual la identifica como sacerdotisa de Demé-
ter. El propio Pausanias afirma que Cleobea fue la primera que llevé de Paros a
Tasos los titos orgiasticos de Deméter (KAedPotav 8¢ g ®doov ta dpyta Tiig
AfumTpog éveykelv mpamv Ek Ildpov @aciv). Los descubrimientos arqueo-
légicos confirman que habia emplazado en el noreste de la isla un santuario de
Deméter (véase M. Tiverios 2008, p. 74).

152 Tanto Tucidides (IV, 104.4) como Estrabon 10.5.7 (487) afirman que la
isla de Tasos era una colonia de Paros. Esteban de Bizancio (306.14 s.v. @4c60¢),
interesado en el nombre alternativo de la isla, Aeria, habla de un oraculo pro-
nunciado para el padre de Arquiloco que decfa: “Anuncia a los Parios, Telesicles,
que te ordeno fundar una ciudad conspicua en la isla Aeria” (Gryyethov Iopiotg,
Teheoikdees, B¢ oe kehedo, / viio® €v Hepin krtilew vdeiehov dotv). Nos
transmite la misma informacién y el mismo ordculo, reproduciendo un pasa-
je del filésofo cinico Enémao de Gadara, Eusebio de Cesarea (Praep. Evang.,
6.7.8). Estos datos resultan importantes porque, al establecer a Telesicles como
oiktotg de Tasos, se fija su fundacion una generacion antes de la axpn de
Arquiloco, es decir, en torno al afio 680 a. C. Sobre la fundacién de Tasos y
los multiples problemas que presentan las fuentes, véase A. J. Graham (2001).
Sobre la fecha de la colonizacion, véase F Lasserre (1950, p. 293). Sobre los
oraculos arquiloqueos, véase J. Portulas (2008).
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Claudio Eliano, hemos recibido informacién valiosa sobre cémo

la tradicién emiti6 juicios, en este caso, negativos sobre el poeta

de Paros:
Ainditar Kpitiog Apyiloyov 8ti kéKioTo £00TOV elmev. ‘gl
yop Ui’ enoiv ‘€kelvog ooty d6&av HIEP E0vTod £G TOVG
"EAMvag éEnveykev, o0k v EmuBopedo fueic obte 6t Evimodg
vid¢ NV Tfic SovANC, 010" éT1 Karakmmy ITdpov S1d meviav kai
amopiav HAOev ¢ @dcov, 0b0” Tt EM0dV Toig évradda &x0pog
gyéveto, obte PNV OTL OpoimG TOVG PIAOVG Kal TOLG £xOpolg
Kak®g Eleye. mpog 88 Tovtolc’ { & O¢ ‘obte HTL podg MV
fideey v el pun map’ avtod pabovreg, ovte dtL Adyvog kol
VPpLoTg, Kol 10 £TL ToVTOV aicylov, 6Tl TV domida Améfadey.
oK dyaboc dpa v 6 Apyiloxog péptug Eavtd, torodtov
KAE0G AMOMTTAV KOl TONTNY £00TG ENUNY.” TODTO OVK EY®
Apyiroyov aitidpot, aAra Kprriog.
(fr. DK88 B44 / fr. 295 W= C. Eliano, I"H, 10.13).

Critias acusa a Arquiloco porque hablé de si mismo de la peor
manera posible. “Pues si”, dice, “él no hubiera dado a cono-
cer a los griegos tal opiniéon sobre si mismo, nosotros no nos
habriamos enterado de que €l era hijo de Enipo, la esclava, ni
que, tras abandonar Paros debido a su pobreza y a sus apuros,
se fue a Tasos, ni de que, tras llegar, se volvié enemigo de los
de alli,"® ni que hablé mal tanto de sus amigos como de sus
enemigos”. Y, ademds de esto, dice Critias, “no habrfamos sa-

bido que era un adultero si no nos hubiéramos enterado por

13 Bl texto es ambiguo respecto a si los enemigos de Arquiloco fueron los
tasios o los parios que estaban en Tasos (A. Rotstein 2010, p. 305, n. 93).
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él, ni que era lujurioso y arrogante, ni, lo que es aun mas ver-
gonzoso que esto, que arrojé su escudo. Asi que Arquiloco no
es un buen testigo para s mismo, por haber dejado una famay
una reputacion tales respecto a si mismo”. Con esto no soy yo

quien acusa a Arquiloco, sino Critias."*

No sabemos de qué obra de Critias proviene esta referencia

ni si estaba en prosa o verso'>

ni cudl es el grado de recreacion o
parafrasis de Claudio Eliano, pero cada una de las criticas expues-
tas se puede poner en relacion con los propios fragmentos de
Arquiloco (Rotstein 2010, pp. 305-306). Respecto a la acusacion
contra la kakoloyia del poeta, el fr. 116 W, por ejemplo, habla
de Paros de manera despectiva (<€o> I1épov kai cUko keiva Kol
BaAdooiov Plov), asi como hace lo propio el fr. 21 W referido a
Tasos en el que la compara con “el espinazo de un asno” (vov
PaxIQ); respecto a la lujuria, los frs. 118 W, 119 Wy 196a W des-
criben de manera explicita encuentros sexuales y apetitos concu-
piscentes. Las criticas, sin embargo, no solo estan insertas en una
deliberada manipulacién (o, si se prefiere, desconocimiento) del
alcance del ‘yo’ poético de Arquiloco que pasa por alto las posi-
bilidades de ficcionalizacion del ‘yo’ y la pluralidad de voces que

5% Un andlisis amplio del testimonio de Critias puede encontrarse en A.
Rotstein (2010, pp. 300 y ss.). Recientemente D. Lavigne (2016, pp. 74-82),
comentando los sustantivos KAE0g v @Niun empleados por Critias, analizé las
implicaciones que tienen respecto a la evidencia sobre la performance rapsé-
dica de Arquiloco en los siglos v y 1v a. C. Sobre Critias y Arquiloco, véase J.
Portulas (2000).

155 A. Rotstein (2010, p. 316) propone que: “The original piece may have
been a dactylic poem clothed in the language of prosecution, that used Archi-
lochus’ poems in tune with elite ideology, as a means to undermine his value as
a democratic model”.
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la persona loguens podia asumir (Rotstein 2010, p. 3006), sino que,
ademas, deben de interpretarse a la luz del contexto especifico
en que se expresaron y de la ideologia a la que pertenecieron:
Arquiloco, a través de la biografizaciéon de su poesfa y de su re-
performance en la Atenas del siglo v, se convirtié en un icono
del pueblo y de los partidarios de la democracia contra quienes
Critias dirigi6 su invectiva (Rotstein 2010, pp. 311 y ss.).

La afirmacién de que Arquiloco fue hijo de una esclava de
nombre Enipo y, por lo mismo, bastardo, probablemente se de-
bié a una mala interpretaciéon de una prosopopeya arquiloquea
del insulto y el abuso (évu))*® o a un personaje de ficcién refe-
rido por alguna de las personae loguentes arquiloqueas.

Por otra parte, la declaracién de que Arquiloco tuvo que des-
plazarse a Tasos a causa de su pobreza, por lo demas, un tanto
inverosimil, debido a que el poeta pertenecia a una de las fami-
lias que fundaron la colonia y que detentaban puestos religiosos
hereditarios (Rotstein 2010, p. 308), es posible que se refiera, en
realidad, a una expedicién oficial a Tasos llevada a cabo por un
nuevo grupo de colonizadores parios, en torno a la década del
660 a. C., interesados probablemente en las minas de oro, en la
riqueza de la region y en la posesion de un lugar geograficamente
estratégico, todo ello para disminuir la sobrepoblacién y la po-
breza de Paros (Podlecki 1984, p. 32). El propio Arquiloco dice
explicitamente (fr. 102 W):

Mavedqvov 6ildg & OGcov GUVESPOLEY.

1% Tesis propuesta por F. G. Welcker (“Archilochos”, 1844, apud Rotstein
2010, p. 307).
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En Tasos confluy6 la escotia de toda Grecia.””’

Y en otro fragmento que podria estar dirigido a los propios
colonizadores (fr. 109 W):

<@> Mmepvijtec moAitan, Taud 81 cuviste pripaTa
jCiudadanos harapientos, escuchen mis palabras!

La vida de Arquiloco a partir de su llegada a Tasos esta mu-
cho mejor documentada que su perfodo anterior en Paros. En la
Inscripcion de Sdstenes se menciona a Demeas (un escritor que vivio
presuntamente en el siglo 11 a. C.) el cual escribid, en una especie
de crénica afio por afio, las hazafias realizadas por Arquiloco.
En Tasos, Arquiloco participé de manera activa en los eventos
bélicos que sobrevinieron en la isla, algunos de los cuales parecen
ser mencionados en los propios fragmentos, como, por ejemplo,
aquella batalla contra el pueblo tracio de los Sayos, en la que
Arquiloco arrojé su escudo y salvo su vida (fr. 5 W); o aquella
alegoria en la que el poeta, segun Heraclito homérico (fr. 105
W= All 5.2), compara la guerra con una tormenta en el mar (tov
nolepov eikalel Barattio kKAMSwVY). La Inscripcion de Sistenes,
pese al estado de ilegibilidad en que se encuentra, transmite noti-
cias y fragmentos de Arquiloco que permiten reconstruir algunos
de los acontecimientos bélicos en los que participd. Es posible,'®

57 Es posible también que la referencia a la escoria deba de asociarse con
los soldados mercenarios que fueron empleados por tasios y parios contra sus
enemigos (véase Graham 2001, pp. 205-2006).

1% Véase Podlecki (1984, p. 38).
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por ejemplo, que Naxos y Tasos hayan rivalizado por el control
de las minas de oro del continente y que los tasios intentaran so-
bornar a los tracios para que se las cedieran; pero los tracios aca-
baron entregandolas a los patios, razén por la cual estos ultimos
entraron en guerra con los naxios. La rivalidad entre Naxos y Pa-
ros se intensificé debido a su competicién comercial en el Egeo,
lo cual podria ser el telén de fondo de una de las partes mas ilegi-
bles de la Inscripcidn de Mnesiepes (1a columna I del segundo bloque
de piedra) en la que se menciona una “violenta batalla contra los
naxios” (TOAELOL YAp ToTe MUIV TPOG Tovg Nagiovg ioyvpod
6vtog) dentro de la cual Arquiloco exhortd a sus conciudadanos
a luchar por su patria (Podlecki 1984, p. 39). La participacion
marcial de Arquiloco, pues, estd ampliamente documentada tanto
en los fragmentos'’ como en los testimonios. Es una especie de
lugar comun afirmar que Arquiloco fue un mercenario.' Esto se
debe probablemente a una interpretacion superficial del fr. 216
W citado por un escolio del Lagues de Platén en el que leemos:

kai &1 "mikovpog dote Kap kekincopat.
Seré llamado mercenario, como un catio.

Ademas de que no sabemos en qué contexto se debe de situar
esta declaracion, mas que afirmar el oficio o profesion de Arqui-
loco, el texto parece referirse a un suceso en una batalla, en la

1% Frs. 88-114 W.

1% Tsantsanoglou (2003) cita, como ejemplos, el libro de H. W. Parker
(1933) y, dentro de los estudios arquiloqueos, el libro de H. Rankin (1977, p.
81), en el que se afirma: “The roles of wandering mercenary and new colonist

probably overlapped in the case of Archilochus”.
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cual la participacion de la persona loguens podia equipararse a la de
los mercenarios carios quienes, como sabemos, eran usados para
ubicarse en la primera linea de batalla, lo cual dio lugar al prover-
bio &v 1® Koapi ktvduvedery, referido al atrevimiento y al riesgo
tomados a costa de otros (vid. Tsantsanoglou 2003, p. 254).'!

Otro capitulo importante de la vida de Arquiloco, recurrente
en las fuentes, es el de su muerte. La tradicion informa que el
poeta de Paros muri6 en batalla a manos de un guerrero de la isla
de Naxos de nombre Calondas, apodado el “cuervo” (k6paé), a
quien Apolo prohibié la entrada al recinto de Delfos.'** Galeno
(Protréptico, 23) transmite el oraculo de Apolo en el que ordena
al asesino marcharse utilizando la misma caracterizacién que el
poeta habia hecho de si mismo (fr. 1):

Movcdmv Bepdmovto katéktaveg: £6101 vnod
iMataste al servidor de las Musas; sal del santuario!'®

161 Otros fragmentos hacen mas dificil afirmar la profesion de metcenario
de Arquiloco, por ejemplo, el fr. hexamétrico 15 W en el que se dice: TAodi,
£nikovpog avip tdccov eilog Eoke payntat (Glauco, el mercenatio es amigo
sélo mientras estd peleando), declaracién que evidencia un tono de desconfian-
za hacia los mercenarios. Tsantsanoglou (2003, p. 253) argumenta, ademas, que
si Arquiloco hubiera sido un mercenario o lo hubiera declarado expresamente
en sus poemas, Critias no lo hubiera pasado por alto en su critica contra él y
contra su autocensura.

12 Suda= Bliano fr. 80 Adler; Plutarco, de sera num. vind., 560e; Dion Crisésto-
mo, Or, 33.11-2; Elio Aristides, Or., 46; Enémao apud Eusebio, PE., 5.32.2-33.9.

1 Sobre el significado de esta anécdota, véase Nagy (1979, p. 302), en don-
de apunta que el cuervo es en la fabula esépica el ave de Apolo y esta dotada
de poderes proféticos. Plutarco (De Sera Num. 1Vind. 560e) dice que el ordculo
prescribi6 al cuervo ir “a la casa de la cigarra” (€ni v 10D TéTTIYOG OTKNOW),
insecto que en Esopo (470) es una criatura de las Musas.
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A diferencia de lo que sucede con las cronologfas de los otros
poetas arcaicos, que estan mas o menos establecidas gracias a las
fuentes y a los crondgrafos antiguos como Apolodoro, la crono-
logia de Arquiloco resulta mas dificil de asegurar, aunque se ha
llegado a un cierto consenso (Podlecki 1984, p. 30). Tres frag-
mentos del poeta ayudan a inferir las fechas en que se desarrolld
su vida. El primero es aquél transmitido por Plutarco, en cuyo
primer verso leemos (fr. 19.1 W):

oV pot 1o [My<ew> t0d moAvypvcov péleL, |...]
No me importan los asuntos de Giges, el de oro abundante [...]

Gracias a las cronologias fijadas por los documentos asirios,
sabemos que el reinado de Giges se extendié desde el 682 hasta
el 652 a. C. (Podlecki 1984, p. 31), lo cual podria sugerir, como
terminus ante guem para la composicion de los versos anteriores
de Arquiloco, que parecen hablar del tirano lidio como si estu-
viera vivo, la fecha de la muerte del monarca. Aristoteles (Rh.
1418b28), sin embargo, da informacion valiosa sobre este frag-
mento, ya que, antes de citar el primer verso, nos hace saber que
quien decfa esto, dentro del poema de Arquiloco, era un carpin-
tero de nombre Cardén; de modo que no resulta definitiva la fi-
jacion cronologica, ya que el personaje arquiloqueo pudo haber-
se referido a Giges como una figura célebre del pasado (Brown
1997, pp. 43-44).

Otro fragmento relevante para las cuestiones cronologicas es
aquel en el que hay una referencia explicita a un eclipse de sol:
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APNUATOV GEATTOV 0VOEV EGTIV OVS ATMOUOTOV

000¢ Bavpdciov, Enedn Zevg matnp OAvumiov

€k pecapfping £0nie voxt’, AnokpOYoG EAog

Niov TAGumovTOg, Aypovt 8 HAO™ én’ dvOpdmovg Soc.
€k ¢ 10D Kol moTe TAvTo Kamieknta yiveTol

avopdowv- (fr. 122.1-5 W)

De las cosas ninguna es inesperada ni imposible

ni milagrosa, puesto que Zeus, padre de los Olimpicos,

del medio dia hizo la noche, tras ocultar la luz

del sol brillante, y, pernicioso, se presentd el temor a los
[hombres.

A partir de entonces, todo es creible y esperable

para los hombres.

Gracias, de nuevo, a Aristoteles (RA. 1418b28), quien cita el pri-
mer verso, sabemos que, dentro del poema de Arquiloco, estas pa-
labras las pronunci6 un padre a su hija. Los especialistas han pro-
puesto dos eclipses a los que el fragmento podtia estar haciendo
alusion; por una parte el eclipse del dia 14 de marzo del afio 711 a.
C.,y, porla otra, el del dia 6 de abril del aflo 648 a. C. (Podlecki 1984,
p. 31)."% La mayoria de estudiosos se ha decantado por la segunda
posibilidad, de modo que, a partir de este fragmento, las actividades
poéticas de Arquiloco pueden situarse a mediados del siglo vir a. C.

1 Es comun suponer que el eclipse mencionado por Arquiloco debié de
ser total o casi total. El astrénomo y matematico austriaco Theodor von Oppol-
zer, en su célebre Canon der Finsternisse (1887), identificé el eclipse con aquel
que sucedi6 el dia 6 de abril del afio 648 a. C. Lo mismo propuso el astrénomo

italiano Elia Millosevich, quien afiadié que ese eclipse ocurrié a las 10 de la
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Un dltimo fragmento importante para las cuestiones crono-
légicas, ya mencionado en la presentacion del poeta Calino de
Efeso (vid. supra), es aquel en el que leemos:

KAOio 0 Oaciov, o0 0 Mayvitov kakd (fr. 20 W)
lloro las desgracias de los tasios, no las de los magnesios.

Si se supone que las “desgracias de los magnesios” se refieren
a la destruccion de la ciudad de Magnesia por parte de la tribu
cimeria de los Treres, entonces el poema de Arquiloco deberfa si-
tuarse, de nuevo, a mediados del siglo vir. Pero, debido a que exis-
ten documentos que dan cuenta de ataques previos a la ciudad
de Magnesia por parte del rey lidio Candaules, la inferencia cro-
noldgica a partir de este fragmento tampoco parece concluyente.
Pese a ello, si se toman en consideracion estos textos y, junto con
ellos, sobre todo, la inscripcion del memorial de Glauco encon-
trada en Paros, datada en el siglo vir a. C., parece razonable situar
a Arquiloco en este perfodo y hacerlo contemporaneo grosso modo
de Calino y de Tirteo.

Finalmente, debido a que el fr. 3 W (vid. infra comentario)
fue interpretado desde la antigliedad en relacién con eventos de
la famosa Guerra Lelantina, cuya cronologia ya de por si resulta
incierta, este conflicto bélico ha jugado también un papel impoz-
tante en la datacion de Arquiloco. Es posible, sin embargo, que
en este caso nos hallemos frente a un circulo vicioso, pues datar

mafiana y fue total en Tasos y en el norte del Egeo (véase W. Lynn 1893). Otro
eclipse pudo haber sido el del dia 27 de junio del afio 660 a. C., pero, al parecer,
solo fue parcial en Paros.
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una cronologia incierta a través de otra no proporciona muchas
garantfas.

La leyenda mas famosa sobre la vida de Arquiloco es, sin
duda, el celebérrimo Licambes affaire, comentado y representado
de manera amplia en las fuentes antiguas. Segun la Inscripcion de
Mpesigpes (E1 11 43 y ss.),'® cuando Arquiloco tuvo su iniciacién
poética con las musas, después de que aparecié una lira en lugar
de la vaca que iba con ¢l y de las muchachas que se encontro,
Licambes, un ciudadano patio, acompafié a Telesicles, el padre
del poeta, a Delfos para consultar el ordculo (Eneld” vmo TV
moAMt®V Ogompomov i Aghpovg sipnuévov petd Avkaufov
XPNOOHEVOV ...). A su regreso a Paros, tras hacerse manifiesto
que Arquiloco era quien, tal como lo habia prescrito el oraculo,
merecia los titulos de aBdvatog kai doidyog, Licambes prome-
ti6 al poeta la mano de su hija Neobule, promesa que después

quebrantd, despertando la futria del agraviado.'®

En venganza,
Arquiloco compuso una invectiva yambica tan venenosa y no-
civa que provoco el suicidio por ahorcamiento de las dos hijas
de Licambes (segtn las fuentes mas antiguas), o bien, de toda la
familia (segin otros testimonios).'"’

Parece que Arquiloco en su invectiva acusé a las hijas de Li-
cambes de haber participado en orgfas sexuales, cuyos detalles
el poeta se encargd de explicitar prolija y pormenorizadamente.

165

Para la reconstruccion de la leyenda, sigo a West (1974, pp. 26-27).

166 Vid. infra fr. 177 W, introduccién y comentatio.

7 La Antologia Palatina (7.69) menciona en un poema a dos hijas, mientras
que en otro (7.79) dice que eran tres. Sobre el suicidio, véase Eustacio (Comm.
ad Hom. Od., 11.277). El escoliasta de Horacio Pseudo-Actén (en el escolio co-
rrespondiente al FEpodo, 6.11-14) dice que se suicidaron tanto las hijas como el
padre. Un escolio al 1bis de Ovidio (53-54) habla del suicidio de toda la familia.
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El fragmento 36 W, por ejemplo, describe a las hijas de Licambes
acostadas con uno o mas amantes en el templo de Hera, segtn la
conjetura de West:'%®

TPOG TolyoVv EKAivONcaY &v Tolvokimt

Se inclinaron sobre el muro en la sombra.!®

Segin el propio West (1974, p. 125), otro fragmento (prove-
niente de un papiro de Oxirrinco) podria referirse al momento
en que las sacerdotisas del templo de Hera, poniendo fin al sa-
crilegio, expulsan a las impudicas muchachas fuera del templo:

.Je mapBEévor
Bup<éw>v aneoto[ral]ov. (fr. 47 W)

las doncellas me (o te)

estaban sacando a golpes fuera de las puertas.

Otros fragmentos podrian haber formado parte de esta invec-
tiva, como, por ejemplo:

1% West (1974, p. 26). Los fragmentos de contenido sexual en trimetros

yambicos (30 y ss. de West) corresponden probablemente a la difamacién de
Arquiloco. La conjetura sobre el templo de Hera se basa en el poema de la Anzh.
Pal., 7.351.7-8 en ¢l que las hijas de Licambes dicen: Apy{hoyov, pua 6gobg kol
daipovag, o0t &v dyviaic / idopev 000’ "Hpng &v peydho tepévet: “Por los
dioses y las divinidades, juramos que no vimos a Arquiloco ni en las calles ni en
el gran templo de Hera”.

19 West (1999, p. 498) pone en relacién este fragmento con la Epopeya de
Gilgamesh: “The shadow of a wall is in fact exactly the typical station of the
Babylonian prostitute”.
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domep avAdL PpUtov §| OpEIE avip
| Ppo& Euule: kOPSa & fv mov<eo>pévn. (fr 42 W)

Como un vardn tracio o frigio succiona cerveza

con un popote, asi ella, por detras, estaba siendo trabajada.
Y, finalmente, quiza el mas explicito:

1 ¢ ol 6afn
X — =X dot’ dvov [Ipmvémg
KNA@VOg EmApVpey OTpLYNEEyOL. (fr 43 W)

El miembro,
[...] como el del asno de Priene,

semental engullidor de cosechas, se le desbordaba.

El famoso Epodo de Colonia (fr. 196a W), texto de Arquiloco des-
cubierto en los envoltorios de una momia egipcia y datado del siglo
1 d. C.,'" desctibe una conversacion entre una jovencita, identificada
como la hermana menor de Neobule y, presuntamente, Arquiloco,'”
en la cual el poeta desdefa la belleza de Neobule y procede a tener
relaciones sexuales explicitas con su hermana (West 1974, p. 20).

West (1974, p. 27) propuso, en contra de la ‘biografizacion’
ingenua que puede hacerse a partir de la combinacién de los tes-

" Cuya editio princeps estuvo a cargo de R. Merkelbach y M. L. West (1974).

1 Véase G. Nagy (1979, p. 247): “Shall we say, then, that this persona is At-
chilochus, whose actions determined the narrative of this iambic composition?
Or rather, shall we say that the function of the composition determined the
narrative, which in turn determined the persona that acts and speaks within?”
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timonios y de algunos fragmentos, que “Lycambes and his libi-
dinous daughters were not living contemporaries of Archilochus
but stock characters in a traditional entertainment with some
(pethaps forgotten) ritual basis”.'”> Algunos de estos poemas po-
drian haber sido representados a través de ficcionalizaciones del
‘yo’ poético en las que éste, segiin la funcion de la composicion,
se ubicaba en situaciones imaginarias y se representaba a s{ mis-
mo asumiendo la voz y la personalidad de personajes ficticios. A
favor de esto habla el propio nomen parlans Avképupng, que com-
patte el elemento apf}- con palabras como {opfog y 1800papfog
y que significa algo asi como “paso de lobo” o “el que tiene los
pasos de un lobo” (Nagy 1979, p. 242).

Respecto a la poesia de Arquiloco, no sabemos mucho sobre
la transmisién de sus obras en la antigiedad. Sin embargo, po-
demos sospechar que, antes de Alejandria, no hubo una edicién
propiamente dicha (Rodriguez Adrados 1956, p. 11). Aristarco
de Samotracia, en torno al ano 175 a. C., realizé un comentatrio
critico a toda la obra de Arquiloco (Podlecki 1984, p. 50). El
poeta de Paros cultivo el género elegfaco (en el que predomina
la tematica militar, pero no falta tampoco una especie de forma
consolatoria en la famosa elegfa a Pericles, fr. 13 W), el epodo y
el yambo (en los que destaca la invectiva) y los tetrametros tro-
caicos, en los que Arquiloco suele verter la tonalidad parenética
y exhortativa, y en cuyo contenido sobresale la tematica marcial y
las batallas libradas en Tasos.

172 Resulta significativo que la tradicién transmitié una leyenda paralela
para el caso del otro poeta yaimbico, Hiponacte, segin la cual sus versos provo-
caron el suicidio de Bupalo y Atenis, los escultores que habfan representado al

poeta exponiendo toda su fealdad (West 1974, p. 26 y Podlecki 1984, pp. 47-48).
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Desde la antigiiedad se atribuyeron a Arquiloco innovaciones
importantes en el desarrollo de la musica griega. El escritor Glau-
co de Regio (siglo v a. C.) dedicé algunas paginas de su mepi 1hv
apyaiov TomTdv Kol povstk®dv al poeta de Paros, en las que
posiblemente estuvo basado el famoso tratado mepi povoikig
del Pseudo-Plutarco. En un pasaje de esta obra (1134d), se dice
que el musico Taletas de Gortina imit6 las melodias de Arquilo-
co (ueppijoBat pev avTov enot o Apythoyov péEAN) v, en otro
(1140£-1141b), se afirma que Arquiloco inventd, ademads de los
epodos, los tetrametros, el crético, el prosodiaco y la combina-
cién del ritmo yambico con el pean, también la mapaxataioym
o género recitativo, y el habito de cantar y recitar alternadamen-
te los yambos con acompafiamiento instrumental.'” Por todo
esto, aunque la poesfa de Arquiloco, en general, se inscriba en
un tipo de ejecuciéon de cardcter recitativo correspondiente al
repertorio de los rapsodas y, por lo mismo, distinto al pélog,
aun asi, la figura poética de Arquiloco posee una ‘personalidad
coral’’™ que se evidencia claramente en los frs. 120 y 121 en los
que leemos:

O Atwvdoov Gvoktog KaAov EEapEat péLog
o1da 3100papPov oivor cuykepavvedeig epévag. (fr. 120 W)

Porque yo sé dar arranque a la bella cancién del soberano Dioniso,

[al ditirambo,

1> Sobre la performance musical del yambo y sobre las innovaciones de
Arquiloco en el campo de la musica, véase A. Rotstein (2010), capitulo 8, en
general, y 8.1, en particular.

174 Tomo la frase de G. Nagy (1990) cap. 12, parigrafo 49.
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cuando mi mente ha quedado fulgurada por el vino.
a0TOg £EAPY®V TPOG avAOV AécProv orova. (fr. 121 W)

Yo mismo dando arranque al pean lesbio con acompafiamiento

de aulds.

No sélo la mencién de los géneros mélicos, el ditirambo y
el pedn, sino también el verbo €&6pym remiten inmediatamen-
te a la actividad coral, pues el £Eapyog es, desde Homero (I,
XX1V, 721: dowdovg Bprvov E€apyovd), el lider del coro. Si se
considera que estos versos se refieren al propio Arquiloco,'”
estarfa implicada en ellos la pertenencia de su poesia a la juris-
diccién de la performance mélica, lo cual es precisamente lo
que se puede colegir de un pasaje de la Inscripcidn de Mnesiepes,
en el que se menciona un mito tradicional de Paros en el que
se representaba a Arquiloco como el maestro de coro de la
comunidad.'”

Finalmente, un fragmento de Heréclito de Efeso (DK B42)
proporciona informacién muy valiosa no sélo sobre el medio

'3 Véase Corréa (2009, pp. 109-110): “Archilochus 121 may or may not
have been self-referential (although, for metrical reasons, I am inclined to be-
lieve it was not self-referential), the context of the paean referred to could be
any of those proper for pacan performance, the exarkhon could be the lyric-I or
another third person who leads a Lesbian paean or a pacan to the sound of a
Lesbian aulos ... However, even if we suppose fragment 121 presents a prideful
lyric I in a symposium (without excluding the possibility of a speech within a
narrative), he could be boasting his expertise in leading other sorts of paeans,
such as those performed in war, or at the most important occasions of paean
performance, the Apollonian festivals at sanctuaries, perhaps at Despotiké”.

176 (E1 Col. II1. 16-57). Véase también Nagy (1990), cap. 12, paragrafo 49.
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de propagacion rapsodico de la poesia de Arquiloco y sobre su
vinculo con Homero, sino también, de manera mas indirecta,
sobre las relaciones entre Arquiloco y las religiones mistéricas.
Dice Heraclito:

tov 1€ Ounpov G&ov ék tOV ayovev EkPariecbot Kol
parnifecBat kai <Apyiloyov> opoimc.

Homero es digno de ser echado de los certdmenes y de ser apa-

leado, y Arquiloco ... también.

La equiparaciéon de Homero y Arquiloco, ubicados al prin-
cipio y al final del texto, probablemente se deba a la voluntad
de representar los polos opuestos dentro de los cuales se puede
situar todo el espectro de la performance rapsodica arcaica (D.
Lavigne 20106, p. 86). La critica de Heraclito, sin embargo, no
s6lo tiene como objetivo indicar su propia superioridad como
“performer of wisdom” (D. Lavigne 2010, p. 806), sino que tam-
bién delata una postura antagonica a la de Arquiloco respecto a
las religiones mistéricas: la poesfa de Arquiloco se desarrollé en
el seno del culto a Deméter y Dioniso e incorpord, inclusive, de
la aioypolroyia ritual del culto, el lenguaje obsceno de la invec-
tiva yambica.'”” Heraclito, por el contrario, ataca frontalmente y
ridiculiza la escatologia mistérica (DK B14 y DK B15), uno de
cuyos representantes poéticos mds importantes fue el propio
Arquiloco.

" Me baso en la interpretacion de H. Granger (2009).
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11.4. Mimnermo

Los datos que nos han sido transmitidos sobre la vida del poeta
elegfaco Mimnermo difieren respecto a la atribucion de su pa-
tria, pues las fuentes no se acaban de poner de acuerdo sobre si
ésta era Esmirna o Colofén, ciudades jonicas del Asia Menor.'™
La enciclopedia bizantina Suda, en la entrada sobre este poeta,
dice Kolopmviog 1j Zpvpvaiog 1§ Actumaroiede. Este dltimo
gentilicio, mas que referirse a la isla homénima del sur del Egeo,
segun West (1974, p. 72), debe explicarse como una referencia al
emplazamiento antiguo de la ciudad (GoTv TEAAOV), pues tanto
Colofén como Esmirna se desplazaron en tiempos helenisticos
de sus ubicaciones arcaicas, de lo cual queda rastro en una ins-
cripcién de Colofén del siglo 1v en la que se hace referencia a la
v modaidy mOAv.'” Las fuentes antiguas se decantan por Co-

180

lofén,'™ pero, a partir de los argumentos esgrimidos en favor de

Esmirna por parte de Felix Jacoby (1918b, p. 268), la mayoria de
estudiosos suele apoyar esta dltima ciudadania,'® no sélo porque

'” Esmirna en realidad fue una colonia originariamente e6lica que posteriot-
mente fue conquistada por los jonios (véase fr. 9 W infra: Zpopvnv AioAida).

17 Véase West (1974, p. 72). West refiere un trabajo [B. J. Meritt. (1935).
“Inscriptions of Colophon”, The American Journal of Philology 56.4] en el que se
describen las condiciones de los bloques de marmol en los que fue hallada la
inscripcion, se explica que fue encontrada en las excavaciones de 1922y 1925y
que ahora estd preservada en Esmirna.

180 Estrabon, 14.1.28, (fest., 6 GP); Antimaco, fr. 192 W (apud Herodiano,
De prosodia Catholica in cod. Vindob., test., 6 GP); Escolios florentinos a los Aetia
de Calimaco (1.11-12 Pfeiffer= Tesz., 10 GP), Proclo, Chrest., apud Focio, Biblio-
teca, 319b (test., 19 GP) y Scholia Bobiensia in Cie. Pro Arch., 25 (164 Hildebrandt).

181 Podlecki (1984, p. 58) parece respaldar sutilmente la patria colofonia:
“The lively musical life that Colophon possessed at this period makes her a
strong candidate”.
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algunos fragmentos del propio Mimnermo patecen corroborarlo
(sobre todo los frs. 9 y 14 W] vid. infra), sino también porque, tal
como sabemos por la tradicién, Mimnermo compuso un poema
elegiaco sobre la propia historia de Esmirna, la famosa Eswirne:-
da," en el que narraba la fundacién de la ciudad, sus conflictos
recientes y, sobre todo, tal como informa Pausanias (9.29.4= fr.
13 W), las batallas entre los esmirneos y los lidios bajo el dominio
de Giges (Bowie 1986, pp. 28-29).'%

El hecho de que las fuentes antiguas hicieran de ¢l un colofonio
podria deberse no sélo a las menciones explicitas de los fragmen-
tos de Mimnermo a la ciudad de Colofén (frs. 9 y 10 W) y a que
esta ciudad fuera mucho mas conocida y renombrada que Esmirna
en tiempos helenisticos (Jacoby 1918, p. 269),'
el propio poeta helenistico, Nicandro, en su “Acerca de los poetas
provenientes de Colofén” (mepi tdv €k Kohopdvog momtdv), ha-

sino también a que

182 Fgste titulo atribuido a Mimnermo proviene del Papiro de la Universidad
de Mildn en el que se transmite el fr. 13a W (vid. infra) antecedido por la frase
Mipveppog 8 év tf] Zpvpvniot.

185 Mipveppog 6¢, éleyeia £¢ TV Hlymv momoag Ty Zpvpvoimv Tpog
I'yymv te kai AvdoVg ... Pausanias afiade, a continuacion, que en el Proemio
Mimnermo afirmaba que las musas mas antiguas eran hijas de Urano, mientras
que las mas jovenes eran hijas de Zeus (pnoiv év 1® mpoopie Hvyatépag
Ovpavod Tac dpyatotépac Movooc, TovTav 8¢ AL VEOTépag etvar Adg
noidag). Véase E. Bowie (2016, p. 29): “In his elegiac Smyrmeis, then, Mimnet-
mus might have opened with a sequence that related closely to its place of first
performance. It is hard to see how his treatment of Smyrna’s wars with the
Lydians could have been more closely related to that opening than a stress on
the Muses’ role as conferring &/eos on warriot’s distinction in battle ...”.

18 “Und diese Bevorzugung kann sich leicht daraus erkliren, dass Kolo-
phon eine Tradition hatte, die ungebrochen bis in die hellenistische Zeit dauer-
te, wihrend Smyrna tot war, und dass, wenn eine Annexion des Dichters durch
Kolophon erfolgt ist, dies sicherlich vor der Zeit der alexandrinischen Biogra-
phie geschehen ist”.
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bria atribuido a Mimnermo esa patria (Jacoby 1918b, p. 269). Ade-
mas, tal como argument6 West (1974, p. 72),'" la fama de Antima-
co de Colofén (siglos v-1v a. C.), quien atribuy6é a Homero la patria
colofonia (fr. 166 Mathews) y quien inscribié su poema elegiaco
Lide en la misma tradiciéon que el poema Nanno de Mimnermo,
erigiéndose asi en su sucesor y heredero, pudo haber contribuido
a la ulterior designacion de Mimnermo como poeta proveniente
de la ciudad de Colofon.'™ Una conexién mas, aunque tardfa, en-
tre Mimnermo y Esmirna patece sugerida por una inscripcion del
siglo 1d. C. (CIG 3376) encontrada en un Gymnasium de época ro-
mana (zst., 14 GP), en la que se habla de un pupveppeiov en el que
se reunia un 6UvVod0G, en el que posiblemente habia una biblioteca
con obras del poeta y en el que quiza se le rendfa un cierto culto
analogo al de Arquiloco en Paros (vid. supra).'”’

Respecto a la cronologia, la Su#da declara que la dxpn de Mim-
nermo coincidié con la Olimpiada 37 (632-629 a. C.),'® siendo
mas viejo que los siete sabios, pese a que algunos decfan que
era contemporineo a ellos (Tveg 8¢ o0TOIG Kol GUYYPOVELV
Aéyovow), y esta fecha ha sido casi undnimemente aceptada.
Tres datos adicionales han sido utilizados como motivos recu-

rrentes para determinar la cronologia de nuestro poeta:'®

18 Véase también Podlecki (1984, p. 58).

18 E] poeta, también colofonio, Hermesianacte (fr. 7.35-42 Powell, Collecta-
nea Alexandrina), al igual que Posidipo en un epigrama (9.1-2: Anth. Pal., 12.168),
asocian ambos poemas y a ambos poetas.

187 Véase E. Bowie (2010, p. 150).

'% Rodriguez Adrados dice (1956, p. 207) que la diccién de la Suda no deja
claro si naci6 en la Olimpiada 37 o si su dkpun fue en este periodo (yéyove 8’ €mt
tiig AL ddvumadog). Gerber (1970, p. 105) traduce el yéyove de la Suda como
“was born or more probably flourished”).

18 Véase Gerber (1970, p. 108).

CXX



SOBRE LOS AUTORES

En primer lugar, las implicaciones cronolégicas que pueden
deducirse del fr. 14 W (vid. infra), en particular de los vv. 2-4. Si
se considera que la persona loguens de dichos versos debe identifi-
carse con el propio Mimnermo, es posible que en la batalla a la
que el poeta hace referencia y en la que se distingui6 el guerrero
al que ahi se ensalza deba reconocerse la derrota de Giges y los
lidios contra los esmirneos!™ en la década del afio 660 a. C.,"! de
manera que Mimnermo, cuyo #omen parlans parece haber funcio-
nado como conmemoracion de la exitosa resistencia en la llanura
del rio Hermo (mencionado en el fragmento),'”” debié haber na-
cido un poco después de esa batalla, en torno al afio 660 a. C., lo
cual podria encajar bien con el testimonio de la Su#da. También
se podria sostener que en el fr. 14 W Mimnermo exhortaba a sus
conciudadanos a asemejarse al baluarte militar del pasado esmit-
neo en una ocasioén que debe identificarse con la batalla posterior
contra Aliates, el rey lidio, nieto de Giges, en torno al afio 600
a. C.'” Sin embargo, sabemos que en este conflicto la ciudad de
Esmirna fue devastada por los lidios a tal grado que el sitio quedd
desocupado durante un tiempo (Podlecki 1984, p. 60).

190 Véase Herodoto, I, 15.

91 Véase West (1974, p. 73).

2 Interpretacién onomastica sugerida por G. Pasquali (1935, pp. 113 y ss.):
Mimnermo setia el que pipvet év "Eppo, nombre que traslucitia su pertenencia
a la aristocracia y a un antiguo linaje de guerreros que se distinguieron en la
lucha contra los lidios. West (1974, p. 73) apoya esta posibilidad a partir del
nombre de un alfarero Nikioeppog cuya firma aparece en una copa de Quios
del afio 600 a. C. (Niknoeppog tvoe TV QUALKA emomoeyv; Véase L. H. Jeffery
(1961, p. 338) y lamina 65, 42e.

193 Véase Podlecki (1984, p. 60), quien reficte, para datar esta guetra, al at-
quedlogo inglés J. M. Cook, quien se encargé de dirigir un equipo de excavacion
en la antigua Esmirna.
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Debido a que no hay ninguna indicacién por parte de Mim-
nermo y los versos de su autorfa que conservamos sobre la des-
truccioén de su ciudad, es posible o bien que muriera en la propia
batalla contra Aliates y sus tropas lidias, o bien que muriera antes
de ésta y que la cronologia establecida por la Suda sea la correc-
ta, o bien que no se nos hayan conservado por los avatares de
la transmision los versos en que el poeta pudiera haber hecho
referencia a estos eventos, o bien, finalmente, que la posible ex-
hortaciéon marcial a sus ciudadanos que puede colegirse del frag-
mento pudiera haberse inscrito en algin otro evento bélico, no
necesariamente aquel en que Esmirna fue vencida por Aliates.

En segundo lugar, el fr. 20 W, al igual que sucede con el fr.
122 W de Arquiloco que, transmitido por Plutarco (De facie in
orbe lunae, 931¢), habla sobre un eclipse de sol del que Mimnermo
fue testigo y al que dedic6 unos versos, ha sido también objeto
de discusion para fijar la cronologia de nuestro poeta. Sabemos
que hubo dos eclipses que podrian ser buenos candidatos, el del
dia 6 de abril del afio 648 a. C. (vid. supra, p. cIxX) y el del dia 28 de
mayo del afio 585 a. C.; ambos, por cierto, parece que se vieron
mejor desde Esmirna que desde Colofén (West 1974, p. 73).1*
La segunda opcion resulta menos probable, si se atiende a las
implicaciones cronoldgicas que es posible deducir a partir del fr.
14 W. Si se trat6 del eclipse del 648, esto implicarfa que para en-
tonces, es decir, siendo aun bastante joven, Mimnermo ya estaba
componiendo poemas.

En tercero y ultimo lugar, el fr. 6 W de Mimnermo al que, co-
rrigiéndolo, Solén de Atenas replicé (fr. 20 W), ha sido tomado,

1% Hubo un tetcer eclipse que también podtia ser una de las posibilidades,
el del dfa 7 de junio del afio 651 a. C. (véase Ian Rutherford 2001b, p. 193).
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de manera indirecta y un tanto exagerada, como evidencia crono-
logica. Dice Mimnermo:

Fr. 6 W (6 D, 11 GP)= Didgenes Laetcio 1.60
ol yap dtep vodowv Te Kai APYorE®V LEAES®VEDV
g€nrovtoétn poipa kiyot BaviTov

Que sin enfermedades ni lacerantes achaques

a los sesenta afios el destino de muerte me alcance.
A'lo que contesta Solon:

Fr. 20 W (22D, 26 GP)= Didgenes Laercio 1.60
G’ €1 pot kol vOv étt teiceat, EEghe TodTO —
unde péyanp’, 6t 6€0 ADLOV EMEQPACHUNY —

Kai petomoincov Atylootddn, dde & deide-
“Oydokovtoétn poipa kiyotr OavdaTov”.

Pero incluso si atin ahora me obedeces, suprime ese verso —
y no te pongas celoso porque comprendi mejor que ta —

195

y reformulalo, Ligiastades,'” y cantalo asi:

“que a los ochenta afios el destino de muerte me alcance”.

Estos versos han llevado a los estudiosos a creer que existié
entre Mimnermo y Solén algin tipo de relacion personal. Algu-
nos consideran que Solén escribié estos versos en una visita a

%5 El texto transmitido por los manuscritos de Didgenes Lactcio presenta
las lecturas (V)a()yraotadn y a(yactadi, que fueron corregidas por Bergk
con Atyvootddn y por Diels con Ayvouotddn, a partir de la entrada sobre Mim-
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Jonia, mientras que otros propusieron que con ellos el gran poeta
ateniense obsequié a Mimnermo en su sexagésimo aniversario
o que ambos tuvieron algin tipo de encuentro simposfaco en

Esmirna.'®

Al margen de las recontrucciones biograficas, que
podrian proponer hipétesis cronoldgicas diversas (como que
Mimnermo era mas joven que Soldén, quien nacié en torno al
afio 640 a. C., o que era mas viejo, 0 que para el momento en
que Solén escribid estos versos, que es imposible de determinar
con certeza, Mimnermo debia seguir vivo), la peromoincic que
Solén efectta con los versos de Mimnermo y que le sugiere, pro-
bablemente 7 absentia, al propio poeta, representa un testimonio
invaluable de las dinamicas de recitacién poética en el ambito del
simposio, en donde la poesia se transformaba constantemente a
través de variaciones y correcciones del material poético prece-
dente."”” De manera que, cronolégicamente hablando, en realidad
no puede concluirse nada seguro de estos dos fragmentos.
Sobre la poesfa de Mimnermo, los citadores antiguos de sus
versos dan dos titulos: los fragmentos pertenecientes al poema
Nanno (4, 5, 8, 10 y 12 W), o aquel que, segtin el papiro de

nermo de la Suda en la que se dice que era hijo de Ligirtiades (Aryvptoddov) y
un poco mas adelante se afiade: EKOAETTO 6€ Kol Atyvaotddng S TO EUUEES
Kol Ay0 (también era llamado Ligiastades debido a su armonia y claridad poé-
ticas). El texto impreso aqui es el de West.

19 Véase el estado de la cuestién en M. Noussia-Fantuzzi (2010, p. 399).

Y7 Véase M. Noussia-Fantuzzi (2010, pp. 400 y ss.). Véase también C. Fa-
raone (2008, p. 83): “ ... famous songs like Mimnermus’ were repeated at sym-
posia and when Solon made his famous rebuke, he was in fact responding on
the spot to a version of the Mimnerman poem that had just been performed
by a person at his side. Thus when he says in his elegiac rejoinder ‘changing
it, Ligyaistades, sing as follows’ he presumably directed his words to a fellow
symposiast, who had just performed Mimnermus’ poem”.
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la Universidad de Milan (fr. 13a W, vid. infra), pertenecia a la
Esmirneida, junto con otros que podrian también atribuirse a
este tltimo (dentro de los cuales posiblemente los que figuran
en este libro). La entrada de la Suda no resulta particularmente
util, pues al final informa, con un texto probablemente corrupto,
que &ypaye Pprio tadto ToAAAL.!” Mis esclarecedor es el testi-
monio del gramatico latino y comentarista de Horacio, Porfirio,
quien, en su comentatio a las Epiéstolas (2.2.21/ test., 9 GP) indica
que Minmermus duos libros ¥ luculentibust™® scripsit, lo cual podtia
reflejar que, al menos en época helenistica, la obra de Mimnermo
estaba organizada en dos libros, uno de titulo Nanno, en el que,
segun West (1974, p. 74), se agruparon en coleccién poemas bre-
ves de naturaleza simposiaca y al cual seguramente pertenecieron

la mayoria de los fragmentos que conservamos,””

y el otro, la
Esmirneida, que era un poema elegfaco narrativo extenso que, a
juzgar por el unico fragmento explicitamente atribuido a ¢él (fr.
13a, vid. infra) que parece cerrar una cita directa, contenfa tam-
bién discursos en boca de sus personajes.

Estos dos libros se corresponden perfectamente con la céle-
bre declaracién poetoldgica de Calimaco en el proemio de los

Telquines de sus Aetia, en el que leemos:

8 Véase Gerber (1997, p. 105): “the words ... ate cither corrupt or repre-
sent carelessness on the part of the compiler, i.e., his source may have said that
‘he wrote the following books’ an then proceeded to list them and the compiler
simply replaced the list with the word mOALG”.

19 Enmendado por Garzya luculenti<s versi>bus, apud Gentili-Prato (1979,
p. 41).

20 Véase West (1974, pp. 74-75): “The somewhat varied contents of the
fragments ascribed to the Naznno would be easier to understand on the view that
it was a collection”.
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Totv €] dvoiv Mipveppog 8Tt yAvkve, ot Kotd Aemtdv
pnotec®!] N peydin &’ ok £3idase yovi.
(Aetia, 1.11-12, Pfeiffer)

De los dos [poemas] Mimnermo [nos] ensefié que era dulce por
[sus discursos

compuestos de modo delicado y fino, pero no por su gran mujer.

Pese a que la discusion y controversia exegética sobre estos

versos es amplisima,*”

hay un consenso relativo de que Cali-
maco, poniendo en evidencia su preferencia por la poesia bre-
ve, explicitamente declarada al principio mediante la invectiva
al delopo dinvekeg, se refiere con al Kotd AETTOV P|ClEG al
poema Nanno, mientras que con la peyéAn yovi estd aludiendo
a la Esmirneida: Calimaco, con su ingenio caracteristico y con
juego paronomistico afladido entre Noavv®d y vavog (enano),
contrapone los poemas elegiacos breves y enanos de la ele-
gia Nanno al carmen perpetunm de la Esmirneida que seguramente
comprendia la narracién sobre la fundacién de la ciudad que,
como sabemos por Estrabén (14.1.4), tom6 su nombre de una
amazona, lo cual vendria muy a cuento con el contenido y gus-

21 fAoteg es un suplemento de Rostagni, mientras que Allen propuso la

forma doérica k@paiy™ (véase Gerber 1997, p. 110).

2 Un breve estado de la cuestion al respecto puede consultarse en Ro-
driguez Adrados (1956, pp. 209-211): para algunos la “gran mujer” se debe
identificar con la elegfa Nanno, mientras que para otros se refiere a la totalidad
de la poesfa de Mimnermo. El escolio florentino al pasaje interpreta los versos
como una comparacioén entre la poesia de Mimnermo y la de Filetas de Cos.
En el comentario de A. Harder a los Aezia (2012, p. 43) se hace referencia a los
poemas helenisticos que tenfan por titulo el nombre de una mujer (la Bizis de
Filitas, la Leoncio de Hermesianacte y la Lide de Antimaco).
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to etiologico y erudito del poeta de Cirene (Bowie 1986, p.
28).203

Sobre el nombre femenino Nanno, no es improbable que
el propio Mimnermo la mencionara en sus poemas y que esto
impulsara a los poetas helenisticos a tomar su nombre como
titulo genérico (West 1974, p. 75 y Gerber 1997, p. 111).2** Ate-
neo de Naucratis (597a) informa que Nanno era la adAnNTpig
de Mimnermo, mientras que Posidipo (Anth. Pal. 12.168) lla-
ma a Mimnermo @ilepdotov y Hermesianacte (fr. 7.37 Powell)
dice que “estaba prendado de Nanno” (kaieto pev Navvodg).*”
West (1974, pp. 75-76) propuso que la recepcion alejandrina
de Mimnermo estuvo intimamente relacionada con la Lide de
Antimaco: Mimnermo es el dnico de los poetas elegiacos cuyo
libro porta el nombre de una mujer y las elegifas antiguas, aun-
que tuvieran nombres individuales (Salamina, Eunomia, etcéte-
ra), normalmente son citadas como &v taig éAeyelong o €v T0lg

2% Véase J. Grethlein (2010, pp. 294 y ss.), quien, objetando la interpre-
tacién de Bowie y, sobre todo, oponiéndose a que la Esmirneida haya sido un
poema narrativo-histérico extenso, argumenta que no podemos estar para nada
seguros ni de la longitud de la Esmirneida ni de que la “gran mujer”” de Calimaco
se deba de identificar con ese poema de Mimnermo, como tampoco podemos
asegurar que la Esmirneida constitufa uno de los dos libros mencionados por
Porfirio. Grethlein estd en desacuerdo con que el fr. 9 W deba de adscribirse
a la Esmirneida, debido a que Estrabén lo atribuye a la Nanno, de manera que,
para €, resulta mds probable que la Eswirneida fuera parte de una coleccién de
poemas llamada Naznno.

24 Véase Gerber (1997, p. 106): “Perhaps her name appeared frequently in
his verses, just as the names Perses and Cyrnus occur throughout Hesiod’s Ergz
and Theognis”.

%5 Lo cual, de acuerdo con la naturaleza de la sexualidad arcaica griega, no
resulta para nada contradictorio con la noticia del gramatico y poeta Alejandro
el Etolio (siglo 11 a. C.), quien afirmé que Mimnermo estaba loco de amor por
los nifios (moudopavel ovv Epwty). Véase West (1974, p. 75).
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nompocty, de manera que resulta probable que a Alejandria
haya llegado no sélo la copia de Homero del propio Antimaco,
sino también su propio Mimnermo, y esto propicié que la re-
cepcidén de ambos poetas quedara necesaria e intrinsecamente
vinculada.

En unos versos elegiacos del poeta del siglo 111 a. C. Hermesia-
nacte de Colofén, de acuerdo con la interpretacion de B. Gentili
(1984, p. 62, n. 31), encontramos un retrato de la performance
aulédica de la poesia de Mimnermo:

Mipveppog 8é, Tov 1dVv O¢ e0peTo TOAALOV GvaTALG
MNyov Koid pokoicod mvedpa o TEVIOUETPOL, %
kaigeTo pev Novvodg, mold &’ &ml moALAKL AT®

Knuobeic kdpovg lye ovov EB&auon [...] (fr. 7.35-38 Powell)

Y Mimnermo, quien, tras mucho soportar, descubri6 la dulce
sonoridad y la inspiracion del suave pentametro,
estaba prendado de Nanno, y a menudo con la gris flauta de loto

embozado celebraba fiestas junto con Examias |[...]

La frase oM@ 0’ £l TOAAGKL AT / knpoBeis hace suponer
que Mimnermo alternaba en su performance los oficios de auleta

26 Sobre la rima interna de este verso y sobre los recursos estilisticos de
la poesfa de Mimnermo reflejados en la diccién poética de Hermesianacte,
véase Faraone (2008, p. 153): ““... it is difficult to resist the temptation in this
case that he (sc. Hermesianacte) wishes us to hear the ‘echoing-sound and
breath’ of Mimnermus’ ‘soft pentameter’ precisely in the thyme of poiaxod
and mevtopétpov. Hermesianax, in short, appears to describe a notable and
perhaps novel feature of Mimnerman verse (a rhyming echo in the penta-
meter) and at the same time cleverly demonstrates this echo with the word
‘pentameter’ itself .
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y auloda, es decir, que cantaba ¢l mismo sus composiciones y ¢l
mismo, cuando no estaba cantando, tocaba el aul6s, en virtud de
la imposibilidad de cantar y tocar un instrumento de viento al
mismo tiempo (Gentili 1984, p. 62, n. 31). Puede suponerse que
su amada Nanno lo acompafaba con el aulés en las secciones en
que Mimnermo estaba cantando sus composiciones.

De esta relacion intima entre musica y poesia en la perfor-
mance elegifaca de Mimnermo da testimonio el célebre pasaje de
Pseudo-Plutarco (De musica, 8.1133f, vid. supra p. X1, zest., 5 GP)
que, a su vez, es un fragmento del poeta yambico Hiponacte (fr.

153 W):

Kai dAlog 8’ €otiv dpyoiog vopog korodpevog Kpadiag, 6v
onow Inndvo (fr. 96 Bgk.) Mipveprov avifjoar. &v apyi) yop
gleysio pepshomompéva ol adAmdol dov:

Existe otra aria musical antigua llamada Cradfas [sc. de la higuera],
de la cual Hiponacte afirmaba que Mimnermo la tocaba con el
aulds. Pues en el principio los aulodas cantaban las elegfas musi-
calizadas.

Gentili (1984, p. 60), a partir de una glosa de Hesiquio y de
la entrada @appoxog de la Su#da,” define esta aria musical como
un tipo de elegfa trenddica que se entonaba durante la cere-
monia ritual purificatoria y expiatoria en la que los @appaxot,
es decit, algunos de los pobres, desdichados y criminales de la
ciudad eran sacrificados después de ser perseguidos por la co-

27 Véase Hesiquio s.v. <kpading vopog>: vopov tva Enowlodot toig
EKTEUTOUEVOLS Pappakois, kpadag kal Opiolg EmpaPdilopévorg, y Suda s.v.
<OuppoKkoc:> 6 Entl Kabapud TOAEmMG AvalpovLEVOS: OV AEyouat KaOapyLo.
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munidad con ramas de higo, de ahi su relacién con el vopog
Kpadiag.?*®

Esta personalidad musical de la poesia de Mimnermo puede
verse reflejada en la propia entrada antes mencionada de la Suda,
en la que se dice que Mimnermo “también era llamado Ligyas-
tades debido a su armonia y claridad poéticas” (Ekodeito 8¢ Kol
Aryvaotadng ot 10 Epperes kol Ayv). El nombre Aryvootddng
puede interpretarse como una composicion de Ayvg y la raiz del
verbo @detv (cantor melodioso), término con el cual se podtia ha-
ber enfatizado la relacién entre Mimnermo y el propio sonido del
aulés (Noussia-Fantuzzi 2010, p. 404).*” En el mismo tenor de
aproximar la performance musical con la poesia de Mimnermo
parece ir la declaracion de Ateneo de Naucratis (620c), quien, apo-
yandose en la autoridad del filésofo petipatético Camaleonte, dice
que no solo los versos de Homero, sino también los de Arquiloco,
Hesiodo y Mimnermo fueron musicalizados (Leh@dn0fjvai). Aun-
que nos falta contexto para entender a qué se referfa exactamente
Camaleonte, la declaracién de Ateneo parece apuntar a la reperfor-
mativizacion musical de la poesfa arcaica en tiempos postetiores.

28 Véase W. Burkert (1983, pp. 190-191), C. Miralles y J. Portulas (1988,
pp. 13-29) y, sobre todo, J. Bremmer (1983). Conocemos este ritual por un
pasaje del escritor bizantino Tzetzes (Chil., 5.728), quien lo describe con cierto
detalle, pero, de manera mds interesante por su antigiedad, por los frs. 5-10
W de Hiponacte, quien recurre “a la parodia ritual para reforzar la eficacia de
la satira yambica y subrayar el efecto beneficioso para el conjunto social” (E.
Suérez de la Torre 2002b, p. 242). En el fr. 6 W leemos: BaALovTeg &V YeludvL
Kot pamifovteg / kpadniot kol okilAniow domep popurakov “golpeindolo en
invierno y apaleandolo / con ramas de higuera y de escilas como a un chivo
expiatorio”.

*” Noussia-Fantuzzi (2010, p. 404) conecta el ad- de Atyvastddng con
la raiz del verbo @vddvet, vinculindolo asi con la nocion de deleite y agrado.
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Propetcio, el célebre poeta elegiaco latino, en unos versos que
constituyen una de las piedras de toque de la recepcion de Mim-
nermo, dice:

plus in amore valet Mimmnermi versus Homero:

carmina mansuetus lenia guaerit Amor. (1.9.11-12)

En el amor los versos de Mimnermo se imponen a Homero:

El décil amor va a la bisqueda de poemas delicados.

La tematica y contenido de los poemas de Mimnermo que
conservamos no estd particularmente enfocada a asuntos er6-
ticos y amorosos,*" y, cuando estos surgen, sobre todo en el
fr. 1 W, parecen subordinados al tema de la dolorosa y lace-
rante vejez (00vvNpoOV yfipag, fr. 1 W).*'" Algunos de los frag-
mentos tienen por objeto abordar asuntos mitolégicos (frs.
4,11, 11a, 12 y 22 W) que pudieron usarse no sélo para los
poemas breves de la elegia Nanno, sino también para la narra-
tiva historica de la Esmirneida; pero quiza la cuestién central
de los versos conservados esté concentrada en describir los
infortunios de la vejez confrontados a la dicha de la juventud:
“Le sue composizione d’amore ... innestano il malinconico
canto della giovinezza e dei doni di Afrodite in una visione
pessimistica della vita e della sua inarrestabile caducita, che
ha piu di un parallelo nelle riflessioni sapienziali del Vicino

Oriente”.?!?

210 Véase Getber (1970, p. 106).
A Veéase Gerber (1997, p. 111).
212 C. Neri 2011, p. 21.
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Conservamos, aproximadamente, ochenta versos de Mimner-
mo escritos en dialecto jonico en un estilo claramente homérico
(C. Neri 2011, p. 22).

11.5. Alceo

Quiza mas que en el caso de cualquiera de los otros poetas ar-
caicos griegos, con la excepcion de Solon, la poesia de Alceo
de Mitilene resulta inseparable, por una parte, de su actividad,
posicion, ambicion e ideologia politicas y del contexto en que
éstas se desarrollaron, y, por la otra, del entorno cultural, poético,
lingtistico y musical de la isla de Lesbos, cuna de poetas, musi-
cos y reformas poético-musicales,””” dmbito del dialecto edlico,
importado a oriente desde Beocia y Tesalia y creador de formas
poéticas nuevas expresadas en metros liricos que revelan uno de
los mas antiguos estratos de la métrica griega y uno de los reduc-
tos que, en virtud de su estructura isosilabica, permite arrojar luz
a la métrica indoeuropea.”* La poesia lesbia plasmé en metros y

213 Véase Reinach — Puech (1960, pp. 10-14), Kirkwood (1974, pp. 53-55),
D. Yatromanolakis (2009, pp. 207-208). La poesia de Safo y Alceo representa
con toda seguridad un estadio avanzado de la tradicion poética y musical lesbia
que, ademds, no se quedé confinada a los limites geograficos que la vieron
nacer, sino que se export6 a numerosas comunidades de Grecia. No es seguro
si en la isla se produjeron poemas épicos propios, pero nombres como los
de Lesques de Pirra, Terpandro y Ariéon de Metimna (los dos ultimos fuerte-
mente vinculados a la historia de la poesia en Esparta y el Peloponeso) estan
intimamente ligados a reformas e innovaciones estructurales en la musica y
la poesfa.

24 Reinach — Puech (1960, p. 12). Antoine Meillet (1923), a través de una
comparacion rigurosa entre los metros griegos y los védicos, llegd a la conclu-
sién, alcanzada ya antes por Rudolph Westphal (1860), de que podian determi-
narse con claridad las relaciones genéticas entre los diferentes sistemas métricos
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formas poéticas distintas contenidos que en el mundo jonico y
en la poesfa jonicamente normalizada de Tirteo (vid. supra) se
expresaron a través de la elegfa. No sélo ciertas caracteristicas de
la parénesis bélica y marcial de la elegfa de Calino y Tirteo, sino

también algunas de las particularidades tematicas de la invectiva

215

yambica de Arquiloco e Hiponacte®” se expresaron en los versos

alcaicos a través de una estructura formal radicalmente distinta.
La reconstruccion de la historia de Lesbos en los siglos vir y vi a.
C. esta intimamente ligada a la interpretacion de los fragmentos
alcaicos, a la vez que los datos que conocemos sobre las atri-

buladas disputas politicas de la isla iluminan correlativamente el

contexto en que esta poesia se desarroll.”'®

Los datos cronoldgicos transmitidos por los testimonios anti-
guos para el caso de Alceo no han dejado lugar a muchas dudas
o controversias, aunque, a decir verdad, cualquier pretension de
exactitud, dadas las imprecisiones e inconsistencias de las fuen-

usados por los diversos pueblos indoeuropeos. Los mejores metros griegos
para la comparacién resultaron ser los de los poetas liricos edlicos, debido a
que, al igual que los himnos védicos, se organizan en torno a una unidad de
composicién con un numero determinado de silabas, lo cual no sucede, por
cjemplo, con el hexametro dactilico, pues la sustitucion de dos silabas breves
por una larga genera versos con nimeros de sflabas variables. El gliconio (X X
— . . — . —) se parece mucho al octosilabo védico que, incluso, puede aparecer
con exactamente el mismo esquema métrico. Una de las caracteristicas comu-
nes entre el metro griego y el védico es que la regulacién de las cantidades sila-
bicas es mas estricta al final del verso que al principio, y esta libertad cuantitativa
puede verse de manera paradigmatica en la famosa base edlica de ciertos metros
lesbios (M. West 2007, pp. 45 y ss.).

15 Sobte los motivos yambicos en la poesia de Alceo, véase A. Andrisano
(2001).

216 Sobre las implicaciones teéricas y metodologicas del uso de la poesia
arcaica para la comprension y la reconstruccion del desarrollo histérico de las

ciudades, véase S. Forsdyke (2005, pp. 32-30).
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tes, queda excluida. El escritor peripatético de finales del siglo 1
a. C., Diceatco, conocido por sus resumenes (0mob€oeig) de las
tramas de las tragedias de Séfocles y Euripides,”” escribié una
obra titulada mept AAkaiov que parece haber sido una biografia y
un comentario a los fragmentos.*® Estos, gracias a que contienen
numerosas alusiones a los eventos de la vida del poeta, resultan
muy instructivos para la reconstruccién de su biografia, asf como
de los sucesos politicos que acaecieron en Lesbos. Es posible que
el historiador lesbio del siglo v a. C., Helanico, haya creado el
marco cronologico de referencia para el establecimiento de las fe-
chas de Alceo y de los acontecimientos historicos de su ciudad.”?
Los escolios que acompafan a los fragmentos papiraceos, pese a
su estado mutilado, nos han transmitido también noticias valio-
sas. Estrabon, Plutarco y Didgenes Laercio proporcionan datos
importantes, al igual que la entrada de la Suda consagrada a Safo
(pues la entrada de Alceo no la conservamos), y el testimonio de la
Crinica de Eusebio de Cesarea traducida al latin por san Jeronimo.

La Suda dice que Safo florecié o naci6 (yeyovuio)* en la Olim-
piada 42 (612-608 a. C.) y, a continuacién, afiade que Alceo vivid
también en esos tiempos. Estrabon (13.2.3) afirma que Safo flore-
ci6 en la misma época que Alceo y Pitaco (cuviikpoce 6 To0T01S,
sc. Alxaio kol [Tirtok®, koi 1) Zaned). Didgenes Laercio (1.74
y ss.), basado en los Xpovikd de Apolodoro de Atenas, dice que

27 F. Montanari, S. Matthaios y A. Rengakos (eds.) (2005, p. 57).

28 Sigo de cerca para estas notas sobte la biografia de Alceo las paginas
introductorias de Page de su Sappho and Aleaens (1955, pp. 150 y ss.) y el capitulo
de Podlecki dedicado a Alceo (1984, pp. 62y ss.).

29 Véase Page (1955, pp. 150-151).

0 Kl verbo ylyvopot se emplea tanto para designar el momento del naci-
miento como el de florecimiento o aKpA.
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Pitaco, uno de los siete sabios y tirano de Mitilene, floreci6, de
nuevo, en torno a la Olimpiada 42, gobern6 Mitilene por diez
afios, vivio diez afilos mas, retirado ya de la vida publica, y murio
en el tercer afo de la Olimpiada 52, habiendo vivido mas de se-
tenta afios. Si se desglosan las fechas, Pitaco naci6 en torno al 640,
tuvo su akpN en el periodo entre 612 y 609, goberné Mitilene del
590 al 580 y muri6 en el 570.%' Gracias a la Suda (s.v. IItttoxog),
sabemos que coincidié con la época de florecimiento de Pitaco
el momento en que derroco del poder al tirano Melancro y, de
acuerdo con Dibdgenes Laercio (1.74), los hermanos de Alceo ayu-
daron a Pitaco a ejecutar esta empresa. El hecho de que Didgenes
no diga que Alceo colabord también en esta operacion se explico,
desde antiguo, suponiendo que no lo hizo por ser demasiado jo-
ven, lo cual se ha podido confirmar, al menos parcialmente, a pat-
tir de un fragmento del propio Alceo (75.7 y ss. LP= P. Oxy., 1234
fr. 6) en el que, dentro de los restos mutilados del papiro, se puede
leer, en primera persona “lo recuerdo; aun siendo un niflo peque-
fio, estaba sentado ...” (u€]pvonp - €T yap mug / | . opixplolg
émicdavov). Si Alceo era atin muy joven en el momento del de-
rrocamiento de Melancro (610 aprox.), se puede pensar que debid
nacer en algin momento de la década del 630 a. C., quizd mas
hacia el final, lo cual concordatia grosso modo con la dxpr que de él
y de Safo da Eusebio (Olimpiada 45.1= 600-509 a. C.).*** La fecha
de la muerte de Alceo la ignoramos y no sabemos si muri antes o
después que Pitaco, pero suele pensarse que el poeta alcanzé una
edad relativamente avanzada, pues en un fragmento dice:

2! Véase Page (1955, p. 151).
22 Vease Podlecki (1984, pp. 62-63).
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KOt T0G oA T[aboicag Kedlag yée pot popov
Kol KOT To ToA[im 6tnleog
(fr. 50= P. Oxy., 1233 fr. 32-33).

Sobre mi cabeza que ha sufrido mucho, derrama perfume

y sobre mi pecho canoso ...

Pasemos ahora a ocuparnos de los avatares historicos de la
comunidad de Alceo. La evidencia arqueolégica demuestra que
en torno al afio 1200 a. C. hubo, en un asentamiento de la Edad
de Bronce llamado Thermi, en la costa este de Lesbos, al norte de
Mitilene, una importante destruccién que podria coincidir con las
leyendas sobre los ataques y redadas perpetradas por los griegos
que merodeaban las proximidades de Troya (Podlecki 1984, p.
63). En los poemas homéricos, Lesbos es parte del reino de Pria-
moy en la [fiada (IX, 129 y IX, 271), en boca de Agamenén, quien
quiere ofrecer a Aquiles siete mujeres lesbias para resarcir su an-
terior despojo, se dice que el Pelida conquistd la isla de Lesbos.?*

En el siglo siguiente llegaron a Lesbos colonizadores de Beo-
cia y el sur de Tesalia, quienes trajeron el dialecto edlico a la isla.

25 IX,129-131:> ddow & émta yovaikag apvpova Epyo. idviag/ AeoPidag,
ag 6te AéoPov edktipuévny Elev avtog / €EeAdumy ... y IX, 270-272: ddoet &’
£MTO Yuvaikag apopove Epya idviag / AesPidag, ag 6te Aéofov EbkTiuévny
€heg 00T0g / €E€Ae0’ ... Ha habido un debate sobre si la propia Briseida era una
mujer lesbia. El fr. 17 de Safo habla sobre la estancia de los aqueos en Lesbos
en el camino de regreso de Troya y de la visita de los Atridas a un templo en el
que se rendia culto a Hera, Zeus y Dioniso (vid. infra comm. Alceo fr. 129 LP).
Sobre la amalgama cultural que constituy6 a los habitantes de Lesbos debido a
su posicién geografica, véase S. Forsdyke (2005, p. 36): ... its culture shares as
much with the non-Greek cultures of the Troad and northwestern Anatolia as
it does with mainland Greece and the Aegean”.
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Segun diversas fuentes,”* Péntilo, hijo bastardo de Orestes y de
la hija de Egisto y Clitemnestra, Erigone, fue el colonizador y
fundador de la isla.?®® La familia real de los Pentilidas, de manera
analoga a los Baquiadas de Corinto, goberné durante varios afios
en la ciudad de Mitilene y, al parecer, lo hizo de manera violenta
y abusiva, pues Aristoteles (Po/, 1311b19-20), en su capitulo de-
dicado a las causas de destruccién y a las formas de preservacion
de las monarqufas, nos hace saber que maltrataban y ultrajaban
no solo a los ciudadanos, sino también a los integrantes de las
magistraturas y de las dinastias reales, hasta que dos personajes
de los que sabemos muy poco, Megacles y Esmerdes, se encarga-
ron de destronarlos del poder, este dltimo asesinando al propio
Péntilo. Es posible que el derrocamiento de los Pentilidas se haya
debido, mds que a una rebelién en contra de la dominacién mo-
narquica en la isla, a la competencia entre las diversas élites por
hacerse del poder.?*

A partir de este momento, sabemos que, debido a las di-
sensiones politicas, se sucedieron en Lesbos diversos gobier-

24 Pausanias, 3.2.1, Estrabon, 9.2.3, 9.2.5 y 13.1.3, un escolio a Licofron,
1374 y el fr. 32 de Helanico (FGrH, 4). Estrabén (9.2.5) dice que los beocios
ayudaron a Péntilo a establecer la colonia eolia en Lesbos. En los poemas ho-
méricos (IZ, XXIV, 544) y después en algunas otras fuentes (Diodoro Siculo,
5.57.2'y 5.81.3) se dice que el primer colonizador de la isla fue Makar, un per-
sonaje no griego, lo cual podtia ser un reflejo de la composicién mixta de los
habitantes de Lesbos (véase S. Forsdyke 2005, p. 41, n. 41).

25 Véase Podlecki (1984, p. 63): ... the colonists of Lesbos wetre geo-
graphically and perhaps also culturally somewhat out of the mainstream ...”.

20 Véase S. Forsdyke (2005, p. 41): “The evidence for the continued domi-
nance of the clite in Mytilene, and even the untarnished prestige of the family
of the Penthilidae itself, suggests that the end of the monarchy was less a pro-
duct of rebellion against elite rule than a response to the demands of a wider
group of elites for a share of power”.
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nos tiranicos.?”’

En primer lugar, el de Melancro,” personaje
perteneciente a otra de las élites politicas que competian por el
poder, sobre quien el propio Alceo nos dejé un verso (fr. 331
LP: Méhayypog aidmg é&tog £€¢ mOAw ... “Melancro, digno de
respeto, a la ciudad ...”.)* y a quien Pitaco, en contubernio con
los hermanos de Alceo, depuso del poder. Es posible que en este
momento los familiares de Alceo y Pitaco formaran una coa-
licién de élites a la que respondié la formacién de una nueva
tiranfa encarnada por el célebre personaje Mirsilo, el siguiente
tirano de la lista. Es aqui en donde la historia comienza a poder
rastrearse claramente en los propios fragmentos del poeta.

La coalicion entre Alceo, sus hermanos y Pitaco jugd un papel
importante en la colaboracion conjunta que tuvieron durante la
guerra que atenienses y mitileneos mantuvieron por la posesion
y el control del promontorio Sigeo de la Tréade, emplazado en la

entrada del estrecho del Helesponto,™

y de la que Alceo, segun
escribié el propio poeta en unos versos dedicados a su amigo
Melanipo (fr. 428 LP) y segun el testimonio de Herddoto (V,
94-95) y de Estrabon (13.1.38), el citador del fragmento alcaico,
huyé poco gloriosamente abandonando su escudo, gesto con el
que se prolonga la tradicion de prydonideg o “abandonadores

de escudos”, de entre los cuales puede contarse también a Ar-

27 Cf. Estrabon, 13.2.3: étopavviOn 8¢ 1 mOMG Katd TovG YpOVoLg
T0UTOVG VIO TAELOVAV S8 TAG dLY00TAGING.

28 Véanse también Didgenes Lactcio, 1.74 y Suda, s.v. IIittoog.

2 Que, debido a que Estrabon (13.2.3) dice que fue objeto de las injurias
de Alceo (ELodopeito), o bien debe interpretarse irdnicamente, o bien debe
suponerse que lo que segufa era en donde se concentraba la critica y el reproche.

0 Sobre esta guetra y sobre los problemas de datacién de la misma a partir
de las fuentes, véase Page (1955, pp. 152-161).
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quiloco (fr. 5 W, vid. infra), Anacreonte (fr. 381b P) y a Horacio
(Carm., 2.7.9-12). Seguin Didgenes Laercio (1.74), a diferencia de
Alceo, Pitaco se distingui6 en esta batalla matando en combate
singular a Frinén, el comandante ateniense vencedor olimpico
en el pancracio, a través de una estratagema que consistié en
ocultar una red bajo su escudo con la que después pudo atra-
par y dar muerte al ateniense.” Los testimonios de Estrabon y
Di6genes Laercio concuerdan en que el combate contra Frindn
debié ocurrir en un momento temprano de la carrera politica
de Pitaco y antes de su ascenso al poder en Mitilene (vid. Page
1955, p. 157),%* quiza unos afios antes del 600 a. C. (Podlecki
1984, p. 79).

A la lucha entre Mirsilo y la coalicion de Alceo, sus hermanos
y Pitaco dedico el poeta algunas composiciones, entre ellas, tal
como nos hace saber Heraclito homérico al citar algunos de
sus versos y un comentario papiraceo al fr. 326 (fr. 305b LP: P.
Oxy., 2306 col. ii), las famosas alegorias de la nave del Estado
(vid. infra frs. 6 y 326 LP), en las que se figuraron metaforica-
mente los intentos de Mirsilo de establecer su poder tirdnico
como las olas de un mar embravecido chocando contra una
embarcacion. Es posible que la coalicién haya logrado en algin
momento exiliar a Mirsilo, pues el mismo comentario papiriceo
antes mencionado (fr. 305: P. Oxy., 2306 col. i) hace referencia
a un poema de Alceo en el que el poeta se dirigia a un tal Mna-

mén, quien proporcioné a Mirsilo un bote para su regreso del
#! Sobrte la artimafia de Pitaco, véase también Suda, s.v. IIttaxdc. Es posi-
ble que los propios fragmentos de Alceo, en particular el fr. 167 (P. Oxy., 2295,
fr. 28), en el que aparece el nombre ®[p]ovmva, fueran la fuente para esta
historia (Page 1955, pp. 159-161).
#2 Segun Eusebio, Pitaco maté a Frinon en el 607-606 a. C.
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exilio (Yéypomtot Tpdg Tve Ovopatt kaAovpevov Mvipovae 0g
axdrtiov Tapéatnoey gig v Mupciiov kadbodov).

De la voz poética del propio Alceo (frs. 70 y 129 LP, vid. in-
fra) se puede deducir que, al regresar del exilio, Mirsilo entr6 en
negociaciones con Pitaco, quien, traicionando su adhesion con la
causa de Alceo, acabd por sumarse al proyecto politico de aquél.
Mirsilo entonces, gracias también posiblemente a ayudas finan-
cieras y militares que consigui6 fuera de Mitilene (Forsdyke 2005,
p. 44), pudo finalmente establecerse como tirano.*** Sabemos por
un escolio escrito al margen del Papyrus Berolinensis 9569 (siglo 1),
en el que se transmiten los frs. 112-114 LP, que Alceo tuvo que
irse al exilio por primera vez dirigiéndose a Pirra, una ciudad al
oeste de Mitilene, para escapar del castigo por haber maquinado

% Es posible que la traicion de

una conspiraciéon contra Mirsilo.
Pitaco haya consistido precisamente en informar a Mirsilo del
complot de la heterfa alcaica. Unos de los versos mas famosos de
Alceo son aquellos en los que celebra invitando a sus compafie-
ros con total desmesura a emborracharse con todas sus fuerzas
por la muerte del tirano (fr. 332 LP), sirviendo de modelo al t6-
pico horaciano del nune est bibendum (Carm., 1.37).

Algunos de los fragmentos de Alceo fueron escritos segura-
mente desde el exilio, aunque no es posible determinar en cual
exilio se compusieron qué fragmentos, pues, tal y como el propio

comentario papiriceo deja suponer, hubo mas de uno. Aristoteles,

#3 Véase Forsdyke (2005, pp. 43-44).

#4 Hs posible que Mitsilo y su faccién gobernaran primero solos y luego
asociados con Pitaco (Page 1955, p. 179).

5 Kata v euyny mv apotmyv 8[t’] éni Mupoilov katackevocda([ev])
ot émPovinv ol n[epi] tov Adkaiov ... pOdca[v]teg mpiv 1j dikn[v] vro[c]
yew €p[v]lyov [ei]g ITopp[alv. Véase Page (1955, pp. 179-180).
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de nuevo en la Politica (1285a), en la seccion dedicada a la monar-
quia y a sus diferentes formas, habla de la tiranfa electiva de los
aisimnetas (oipetn) tvpavvic), que fue precisamente el tipo de
gobierno en el que se inscribi6 el mandato de Pitaco en Mitilene.
Aristételes dice:

olov €ilovtd mote Mutilnvaiot IIittoxdv mpdg Todg PuyaEdac
OV TPOSIGTAKESAY AVTIEVING Kol AXoiog 6 TOMTAG.
(Pol., 1285a35)

Asi fue que los mitileneos una vez eligieron a Pitaco para resolver
el asunto de los exiliados, a cuyo frente estaban Antiménidas y el

poeta Alceo.

De esta declaracion se puede inferir que Alceo y sus cama-
radas regresaron del exilio y que, precisamente para combatir
contra ellos, Pitaco fue elegido tirano (vid. infra fr. 348 LP).>
Resulta muy probable que, durante el gobierno de Pitaco, Al-
ceo haya sido exiliado de nuevo una o mas veces, tal y como

un escolio a Horacio atribuido al gramatico romano Helenio

237

Acron sefiala®’ y, mas aun, como el comentario papiriceo a

236

Véase el andlisis de S. Forsdyke (2005, pp. 45 y ss.), en el que se discuten
los problemas sobre una posible eleccién popular de Pitaco y se argumenta que
la paz y estabilidad alcanzadas en Mitilene durante su gobierno podrian expli-
carse a través de la progresiva inclusion e inmersion de las clases populares en
los asuntos politicos, cuya intervencién palié y controlé el constante conflicto
de las élites: “... the memory of the events surrounding Pittacus’s election
must have served as a powerful warning to elites of the political potential of
the masses”.

#7 Acton in Hor: Carm. 2.13.28: res bellicas et navigationem suam scripsit, dum a
Pittaco tyranno civitatis suae pulsus esset |...].
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Alceo (P. Oxy., 2506 fr. 98) parece declarar.”® Es posible que,
con excepcion del primer exilio en Pirra, los otros exilios hayan
tenido lugar fuera de Lesbos, debido a que Pitaco habia extendi-
do su poder e influencia a lo largo de toda la isla, mientras que
Mirsilo unicamente habfa adquirido dominio en Mitilene (Page
1955, p. 197, n. 1). Estrab6n (1.2.30= fr. 432 LP) dice que Alceo
mismo declar6 haber ido a Egipto, estancia que, aunque resulta
indemostrable, pudo haber coincidido con alguno de sus exilios
fuera de Lesbos. Sabemos también por otro fragmento (350 LP)
en el que Alceo celebra a su hermano, Antiménidas, que este
ultimo sirvié como mercenario en el ejército babilonio durante
las campafias palestinas del rey Nabucodonosor.* En el fr. 69
LP, Alceo declara que los lidios le confirieron a él y a sus cama-
radas un apoyo econémico cuantioso para ayudarlos a tomar
de nuevo una ciudad sagrada, posiblemente Mitilene, durante el
gobierno de Pitaco.** Tal como Page propuso (1955, p. 230), el
benefactor de Alceo pudo haber sido el mismisimo Creso. En
sus versos, Alceo menciona a un personaje comparado con “una
zorra astuta” (OG AA®OTO TOWAOPP®V), referencia detris de la
cual podria estar el propio Pitaco, aunque también ha habido
otras interpretaciones, de manera que, como Page afirma con-
tundentemente (1955, p. 233), “the story supposed by the poem
could not be reconstructed”.

No sabemos si el destierro de Alceo se prolongé hasta des-
pués de la muerte de Pitaco o si regres6 a Mitilene antes. El co-

% En este papiro se lee TV devTépav UYNV y unas lineas més adelante una
referencia a un TpiTov kGH0dOV que presupondria un tercer exilio.

9 Véase Page (1955, pp. 223-226).

0 Véase Page (1955, pp. 226 y ss.).
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mentario papiraceo (P. Oxy., 2500, frs. 98 y 102), justo después de
mencionar el segundo exilio de nuestro poeta, habla de una “ba-
talla junto al puente” TV T[POc] T YeeLPN<1> mapdTadv* y
un poco mas adelante, en un trozo bastante mutilado, nombra a
Antiménidas, hermano de Alceo, al rey de los lidios y a Pitaco.
De esta informacién puede colegirse que Alceo y sus cofrades
estuvieron en Lidia, probablemente en relacién con el rey Alia-
tes, conspirando y tramando cémo derrocar al tirano odiado de
su ciudad.** Diodoro Siculo (9.12.3) cuenta que, cuando Pitaco
aprehendié finalmente a Alceo, quien habia sido su mas acérrimo
enemigo y habia despotricado contra él de la manera mas amarga
en sus poemas, con un gesto sabio y ecuanime lo dejo ir, aducien-
do como razén que el perdoén es preferible al castigo y a la re-
vancha (Em@BeyEANEVOS OG GLYYVOUN TIHOPIOG AiPETOTEPD).
Desconocemos la fecha y las circunstancias de la muerte de Al-
ceo, pero prevalece la hipdtesis de que cayé en batalla (Gentili
2007, p. 171).

Respecto al contexto de representacion y difusion de los poe-
mas de Alceo, éste se concentr6 en el ambiente simposfaco de
la hetetfa (toupeia), cofraternidad politica en la que un grupo
masculino confabulaba los pasos a seguir y las acciones a realizar
dentro de su contexto civico y politico. Los integrantes de esta
heterfa son los que, podemos sospechar, acompanaron a Alceo
a lo largo de sus conjuras, exilios, acciones militares y encuen-

tros simposifacos en los que el poeta fungia como el portavoz del
21 Se trata probablemente de algtin conflicto bélico relacionado con la gue-
rra entre lidios y medos, entre el rey lidio Aliates y el rey medo Astiages. Sobre
la interpretacion y los problemas de este fragmento papiraceo, véase G. Huxley
(1965, pp. 201-2006).
#2 Véase Rodriguez Adrados (1980, p. 296).
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sentir colectivo y como el emisor de los valores comunes y de la
ideologfa del grupo.

Los autores antiguos llaman a las composiciones de Alceo
OTACIOTIKA TOMHATO 0 LEAN (poemas o canciones sediciosas)**
y Aristoteles, cuando cita el fr. 348 LP (Pol, 1285a-b), lo intro-
duce diciendo €v TVt T@®V ckoM®V peA®dV, adscribiéndolo asi al
género de los okOMa (escoliones) o ‘canciones de bebida’, com-
posiciones simposiacas y convivales creadas para ejecutarse en
las reuniones masculinas.***

Sobre la obra de Alceo y su transmision,* no sabemos cuan-
do ni quién comenzé a reunir y editar sus poemas, pero se pue-
de suponer que sucedié en una época bastante temprana, pues
Aristételes lo cita en dos ocasiones (Pol, 1285b y Rh., 1367), lo
cual podria indicar que contaba ya con algin tipo de edicién.
No sabemos si Dicearco en el siglo m a. C. hizo una primera
edicién o si echd mano de una ya existente para la elaboracion
de su comentario, pero Ateneo de Naucratis (3.85e-f) nos da a
conocer que Aristoéfanes de Bizancio usé su comentario y disin-
tié respecto a ciertas lecturas del estudioso petipatético.”* Gra-

2% Véase Estrabon, 13.2.3.

** Vid. infra comm. a este fragmento, pp. CDXXIV y ss.

5 Para este parrafo sigo de cerca el pardgrafo cuarto de la introduccion de
A. Puech a la edicién y traduccion de T. Reinach (1960, pp. 15-20).

2% Hablando sobtre un molusco, la tellina, Ateneo menciona a un tal Calias
de Mitilene, también comentarista de Alceo, quien cité el comienzo de una oda
del poeta lesbio (fr. 359 LP) en la que se referfa a este animal como: “hijo de la
piedra y del canoso mart” (m€tpog Koi moAdig Oardocag Tékvov). Ateneo afiade
el final de la oda: “llenas de soberbia ¢l 4nimo de los nifios, td, lapa marina” (€
8¢ maidwv yodvoig epévag & Boracoio Aemdg). Segun Ateneo, Aristéfanes de
Bizancio ley6 x€Avg (tortuga) en lugar de Aemdg (lapa), y, afiade que Dicearco se
equivoco al aceptar la lectura “lapa”.
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cias al testimonio del gramatico del siglo 11 d. C. Hefestién (mepl
onueiov 3, pp. 73-74 M. Consbruch), sabemos que Aristéfanes
de Bizancio realizé una ediciéon de Alceo que después fue mejo-

rada por la de Aristarco de Samotracia,™’

a la que seguramente
pertenecieron las citas de los fragmentos en las que se indica el
numero del libro del que se extrajo la cita. Por estas indicaciones
puede colegirse que los poemas de Alceo de la ediciéon de Aristar-
co estuvieron organizados en al menos diez libros. El tnico libro
del que podemos estar seguros de su contenido, pues Hefestion
nos lo hace saber, es el primero, que debié de haber incluido los
Himmos de Alceo, el de Apolo primero (fr. 307 LP), seguido por el
de Hermes (fr. 308 LP), aunque esto no permite concluir que
el criterio de organizacion de los libros se hizo segun los géneros
poéticos explorados por el poeta, ya que el contenido, a menudo
relacionado, como hemos visto, con los acontecimientos de su
vida, dificilmente podia dejarse de lado y quiza intervino como
criterio de ordenacion.*® Siguiendo este argumento e inauguran-
do esta tendencia, T. Bergk (1882, vol. 3, pp. 147 y ss.) en su edi-
ci6on de los poetas liricos dividio los fragmentos en cuatro rubros:
DUvol, oTactwTIKE, 6KOAMO y EpoTikd. De hecho, es bastante
probable, tal como puede comprobarse en la tradicion papiracea,
que existiera una distincién entre poemas politicos (cTacUOTUCE)

7 Hefestion llama a la €kd001g de Aristarco la edicion actual (Tv vdv), es

decir, la estandar. El comentario de Hefestion afiade que en la edicidon de Aris-
tofanes el asterisco se usaba para marcar el cambio en el metro, mientras que en
la de Aristarco se us6 para marcar el cambio de un poema a otro (tal y como se
confirma por los papiros). Véase B. Acosta-Hughes (2010, pp. 137-138).

8 Los fragmentos 307-324 de la edicion de Campbell (1982) son los que
fueron citados acompafados de la indicacion del libro al que pertenecieron

(vid. Campbell 1982, p. 353).
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y poemas no politicos (dentro de los cuales estarfan los poemas
amorosos y los himnos), y que los primeros, a su vez, siguieran
la cronologia de la vida politica de Alceo.””” No patece tampoco
que el criterio de ordenacién de los poemas haya sido métrico
(como en el caso de Safo), pues sabemos que el primer libro co-
menzaba con tres himnos y cada uno de ellos posee un esquema
métrico distinto.”’

De entre los poemas no politicos de Alceo, Horacio (Carm., 1.
32.5), Ciceron (Tuse., IV, 71) y Quintiliano (Inst., X, 1.63) destaca-
ron los de tema amoroso, aunque nosotros poseemos evidencias
bastante exiguas. Representantes importantes de este rubro son
el fr. 368 LP, en el que en dos hexdmetros edlicos el poeta pro-
pone que alguien llame al joven Menén para que se reuna con
¢l y se incorpore al goce simposiaco, y en el que aparece, por
unica ocasion en los fragmentos conservados, el nombre de un
€pouEVOG alcaico;™' y también el fr. 374 LP, que en un tetrametro
yambico constituye uno de los primeros ejemplos del topico del
napaxiavcifupov y describe la escena de una serenata frente a
la casa de una mujer amada.** Sobre la poesia himnogrifica de
Alceo que, por lo que parece, fue también importante, pues el
poeta compuso himnos a Apolo, Hermes, Dioniso, Hera y los
Dioscuros, entre otros, tampoco podemos hacernos una idea muy
precisa, pero gracias a una parafrasis en prosa del rétor del siglo

9 Véase B. Acosta-Hughes (2010, p. 136), quien remite a los estudios de A.
Pardini (1991) y de A. Porro (1994).

»U B. Acosta-Hughes (2010, p. 136, n. 115): el fr. 307a esta en estrofas al-
caicas, el 308 en estrofas saficas y el 343 es un gliconio extendido o verso safico
de 16 silabas.

»! Véase Gentili (2007, p. 194).

B2 Véase Gentili (2007, pp. 193-194).
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v d. C., Himerio, podemos reconstruir el contenido del Himno
a Apolo (fr. 307 LP). La estructura métrica monostréfica de los
himnos demuestra que eran de naturaleza monddica y no coral y,
por lo mismo, destinados mas que al amplio publico de las festi-
vidades religiosas y civicas, al auditorio restringido de la heterfa,
posiblemente en el contexto de sus celebraciones cultuales.”’
Para terminar, ninguna introduccion al poeta lirico Alceo pue-
de prescindir de una discusién, aunque sea breve, de los fragmen-
tos a partir de los cuales podria colegirse una relacion personal
con su contemporanea Safo o, al menos, un conocimiento mu-
tuo. Un pasaje de Aristoteles (Rh., 1367a8) es el responsable de
que se difundiera desde la antigiedad la falsa leyenda del amor
entre los dos poetas,™ pues ahi se cita poco mas de un verso, atti-
buyéndolo a Alceo, en el que el poeta presuntamente se estaria
dirigiendo con intenciones sexuales a la poetisa y, a continuacion,

se afladen cuatro versos en los que ella le contesta:*”

0l Tl T elnnv, GALG pe KOAVEL
aidwg ......... (fr. 137 LP Safo)

3 Véase Gentili (2007, p. 172).

»4 Véase M. Lefkowitz (1981, p. 45), quien propone que la idea de que
Alceo le hiciera una propuesta sexual a Safo podria provenir de una comedia,
como, por ejemplo, Phaon del comedidgrafo Difilo (siglos 1v-u1 a. C.), y cita el
fr. 7.47-56 (Powell) de Hermesianacte en el que se describe a Alceo deseando
amorosamente a Safo con los sonidos de su lira.

5 El famoso £dlathos del siglo v que se conserva en Munich, en el que Al-
ceo aparece representado frente a Safo con la cabeza baja en sefial de reverencia
y con expresién absorta, ambos sosteniendo el barbito en la izquierda y un
plectro en la derecha, también ha sido interpretado, probablemente de manera
errénea, como signo del amor existente entre el poeta y la poetisa (véase Gentili

2007, p. 197).
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Quiero decir algo pero el pudor me lo impide ...

ai 8 Myec Echav fuepov fj kdAwvy

Kol pn ti T eimmy YA®oo~ €kbKa KAKoV,
aidwg Tkév og oOKT Nyev Smma-

T’ aAN Edeyec Trepl 1o Skl T

(fr. 137 LP Safo)

Si tuvieras deseo de lo bueno o bello

y si tu lengua no se agitara por decir algo malo,
el pudor no retendria tus ojos

y hablarias sobre lo justo.

La mayortia de los estudiosos modernos®*

interpreta la intro-
duccioén de la cita de Aristételes de otra manera,™” y basados en la
anotacion de un comentarista anonimo del Estagirita, que afirma
que aquello atribuido a Alceo en realidad es una composicién de
Safo en la que se personifica al poeta (memoinke yap 1 Zoned
Aéyovta TOV Akkoiov+),”® no considera que se trata en este caso
de un fragmento de Alceo, pese a que los versos estan escritos en
la estrofa alcaica, esquema métrico que no se encuentra en ningin

otro fragmento safico, pero que bien podria haberse utilizado aqui

56 Entre ellos Campbell (1982, p. 153, n. 1). La excepcion es Page (1955,
pp. 104 y ss.), quien prefiere decantarse por creer que si se trata de un didlogo
de ambos poetas.

57 Ta forma en que Aristoteles introduce la cita puede interpretarse tam-
bién en el sentido en que el comentarista anénimo lo hace: donep Kol Zanead
nenoinkey, gindviog tod Alkaiov.

8 Véase Campbell (1982, p. 153, n. 1).
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precisamente porque el interlocutor interno era el propio poeta.
El comentarista aristotélico del siglo vii d. C., Esteban de Alejan-
drfa, en un comentario a este pasaje, va mas alla diciendo que se
trata simplemente de un didlogo ficticio entre un £p@Av TPOG TV
gpopévny,”’ opinién que sostuvo y apoy6 Wilamowitz (1913, p.
41).2" Nagy, por el contratio, afirma que los versos deben attibuit-
se a Alceo: “I will argue, however, for the opposite: that the notio-

nal composer of this dialogue in song was Alcaeus, and that the

song is representing Sappho in the act of responding to him”.*!

Al margen de la interpretaciéon que se sostenga para este
fragmento que, en realidad, dificilmente puede ser concluyente,
existe un verso (fr. 384 LP) muy discutido por la critica, citado
por Hefestién sin atribucion de autor, pero presentado como un
dodecasilabo alcaico, en el que Alceo posiblemente rindié home-
naje a la poetisa:

»9 Véase el texto en Campbell (1982, p. 153, n. 1).

20 Bowra (1961, pp. 225-226), pese a que dice que ninguna conclusion es
por completo concluyente, parece decantarse por esta posibilidad. Una de las
objeciones a considerar que se trata de un didlogo entre el poeta y la poetisa, ya
sea creado por Safo, o efectivamente expresado por ambos, se basa en que la
respuesta de Safo no parece muy amigable (véase Bowra 1961, p. 225).

1 Véase G. Nagy (2007): “... did Sappho and Alcacus ever meet? My
answer is: yes, there was such a meeting—if you think of such a meeting as a sta-
ged musical event. Sappho and Alcaeus really did meet on the stage, as it were,
of the festival held at Messon in Lesbos. And they could meet not just once but
many times, as many times as a seasonally-recurring festival was being celebra-
ted there ... (p. 225) So I come back to the question: did Sappho and Alcaeus
ever meet? My answer has been that Sappho and Alcaeus really did meet under
the protective cover of the festival held at Messon in Lesbos. Even beyond
Messon, they could keep on meeting under the protective cover of symposia
and other such Dionysiac events—so long as songs were being sung about pretty
women, the kind men would like to meet (p. 264)”.
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10mAoK’ dyvo, LeAyOpede Zameot
Coronada de violetas, de dulce reir, divina y venerada Safo.

Segun Gentili (1984, pp. 285-294), se trata en este fragmento
de un homenaje a la dignidad sacra de la poetisa en su calidad de
ministra religiosa de Afrodita.”*

A diferencia de lo que sucede con dos fragmentos de Safo (frs.
1 LP y 31 LP) que nos fueron transmitidos por Dionisio de Hali-
carnaso y Pseudo-Longino de manera extensa y que, por lo mis-
mo, nos permiten hacernos una idea bastante precisa de lo que era
una oda safica, para el caso de Alceo no podemos decir lo mismo,
pues, en el fragmento mds largo que nos ha llegado por tradicion
directa (fr. 129 LP), podemos leer poco mas de seis stanzas de
cuatro versos, no sin dificultades, conjeturas e integraciones di-
versas. Gracias a los descubrimientos papirologicos de finales del
siglo XIX y principios del XX, a las citas transmitidas por tradicién
indirecta se sumaron los fragmentos transmitidos directamente
por los papiros, de manera que 60 % de los fragmentos de Alceo

conservados provienen de los descubrimientos papirolégicos.*”

2 Se ha discutido mucho la forma Xan@ot, debido a que en edlico el poeta

deberia haber usado la forma originaria no disimilada Wém@ot (como se emplea,
por ejemplo en el fr. 1.20 LP de Safo). Por esta razon, en la edicién de Eva Maria
Voigt (1971) se elimina el nombre de Safo y se imptime dmgot, que es un apds-
trofe erético “querida”. E. Lobel (1927), por su parte, imprimié dnga. (querida),
mientras que, segun G. Liberman (1988), P. Maas (a su vez por sugerencia en
comunicacion personal de I. Pfeiffer, vid. P. Maas 1973, p. 4, n. 4) propuso leer
Appot, que serfa un diminutivo de Afrodita. Gentili (2007, p. 198) defiende la
lectura Zémpot argumentando que se utilizé por razones métricas para evitar el
alargamiento de la silaba precedente.

265 T, Renner (2009, p. 285).
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Casi todos los fragmentos papiriaceos fueron aportados por la
coleccion de papiros encontrados en Oxirrinco, Egipto, y hoy
conservados en Oxford.”**

11.6. Solin

A diferencia de lo que sucede con la mayorfa de los poetas arcai-
cos griegos, de los que sabemos muy pocas cosas sobre su vida,
poseemos un cuantioso numero de datos y testimonios sobre
la vida de Solén de Atenas,*®®
poesia resulta indisociable de su actividad politica y de los acon-

pues, al igual que la de Alceo, su

tecimientos en que estuvo implicado. La mayor parte de la in-
formacion proviene de la ABnvaiov moltelo de Aristételes, la
Viida de Soldn de Plutarco, los capitulos dedicados a ¢l de Didgenes
Laercio (1.45-67), Diodoro Siculo y, como es habitual, la entra-
da consagrada a él en la Suda. Muy famoso desde la antigiiedad,
%6 es el relato de Herddoto (1,
29.33) en el que narra la visita que Solén hizo al rey lidio Creso

aunque con toda seguridad ficticio,

y los sabios consejos que le proporcioné en torno a la felicidad
humana y el destino. En la gran mayorfa de los casos, tal como
el propio Aristételes confiesa explicitamente (A#h. Pol., 12.1), los

24 Pueden consultarse en esta pagina los papiros de Oxirrinco que poseen

fragmentos de Alceo: <http://www.csad.ox.ac.uk/POxy/papyri/tocframe.
htmlI>

%5 Recogidos en su totalidad por A. Martina (1968), quien organiza los tes-
timonios en apartados tematicos. Resulta importante destacar que, por ejemplo,
los testimonios sobre Mimnermo en la edicion de GP son 22, mientras que los
de Solon ascienden a 94.

%6 Sabemos que Creso se volvid rey en el afio 560 a. C. y Solén muri6 un
afio después, lo cual vuelve dificil su encuentro. Ya Plutarco dudaba de su his-

toricidad (So/., 27.1).
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testimonios de los antiguos escritores sobre la vida de Solén
tuvieron como fuente principal, si no es que unica, los propios
fragmentos del poeta,”” de manera que mucha de la informacién
que proporcionan, debido a las recreaciones y libres interpreta-
ciones de que fueron objeto, resulta sospechosa.”*® Ademis, des-
de el siglo v en adelante se difundieron una serie de anécdotas y
tradiciones legendarias que convirtieron a Sol6én en una especie
de ‘héroe cultural’, personaje dotado de extraordinarias capaci-
dades intelectuales y fundador mitico de la democracia ateniense
(Noussia-Fantuzzi 2010, p. 3).

Pese a que la fecha de su nacimiento y muerte no pueden fi-
jarse con exactitud, hay consenso de que se desempefié como
arconte de Atenas en los afios 594-593 a. C., pues Didgenes
Laercio (1.62), apoyandose en el historiador Sosicrates de Rodas
(siglo 1 a. C.), dice que tuvo su K1 en la cuadragésima sexta
Olimpiada (596-593 a. C), en cuyo tercer afio ejercio el arconta-
do. Esta cronologia coincide con una de las dos proporcionadas
por la Suda, que ubica el florecimiento de Solén en la Olimpiada
47 (592-589), segun algunos, y en la 56, segin otros (556-553),
fecha esta ultima probablemente motivada para acreditar y con-
firmar el encuentro con Creso. Plutarco (So/, 32.3), basandose
primero en la autoridad de Heraclides Péntico, afirma que la vida
de Soldn se extendié bastante tiempo después de que comenzé
la tiranfa de Pisistrato (560 a. C.), pero, apoyandose después en el
historiador del siglo 1v a. C. Fanias de Ereso (fr. 21 Wehtli), sos-

%7 Tesis ampliamente desarrollada por M. Lefkowitz (1981, pp. 46 y ss.).

%8 Sobre todo por el hecho de que resulta extremadamente dificil deter-
minar los materiales documentales a partir de los cuales, fuera de los propios
poemas solonianos, los antiguos sacaron informacién sobre Solén y sobre la
Atenas de su tiempo (Noussia-Fantuzzi 2010, p. 3).
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tiene que vivié menos de dos aflos mas y que murio en el arcon-
tado de Hegesistrato (556 a. C.). Todos estos datos, combinados
con la declaraciéon de Didgenes Laercio (1.61) y de un escolio a
la Repriblica de Platon (599¢) de que Solén murié a los 80 afios,
permiten fijar la fecha de nacimiento en torno al afio 640 a. C.
Solén, hijo de un tal Execéstides,” pertenecia a una fami-
lia noble que hacfa remontar su linaje al legendario rey Codro,
descendiente, a su vez, de Neleo, el hijo de Posidén. El nom-
bre de su madre no lo conocemos, pero, de acuerdo con Hera-
clides Poéntico (Plutarco, Sol, 1.3= fr. 147.1 Wehtli), era prima
de la madre de Pisistrato (Noussia-Fantuzzi 2010, p. 5). Desde
la antigiiedad corrian los rumores de que Solén estaba ena-
motado de Pisistrato (Plutarco 1.4: £viol Qoo £pOTIKOG TOV
[Mewsiotpatov donalopévov Tod ZOA®VOC), y de que habia entre
ellos relaciones eréticas.?”® Proclo, en su comentario al Tiweo de
Platén, antes de citar el fr. 22a W de Solon, habla de un hermano
del poeta llamado Drépides, cuyo hijo fue Critias, mencionado
en el fragmento, abuelo del Critias que conocemos por Platon,
primo del filésofo y uno de los treinta tiranos. De manera que
el propio Platén y Solén pudieron haber compartido vinculos
familiares.””" Aristoteles (Azh. Pol., 5.3 y Pol., 1296a18-20) y Plu-
tarco (S0, 1.2) destacaron que, aunque Solén proviniera de esta

29 Suda, Didgenes Laetcio (1.45); Diodoro (9.1.1); Plutarco (So/, 1.1).

20 Aristoteles (Azh. Pol., 17.2) demuestra estar al tanto de estos rumores,
aunque los despacha, segin €, por no corresponderse con la cronologfa. Sobre
las relaciones entre Pisistrato y Solén, véase E. Irwin (2005, cap. 8).

It Véase el pasaje del Timeo (20¢) en el que Critias dice que Solén fue
oikelog de su bisabuelo Drépides y el pasaje del Carmides (157¢) en el que se
dice que la casa ancestral de Carmides y Critias fue la de Critias, hijo de Dr6pi-
des, a quien Solén y Anacreonte encomiaron en sus poemas.
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noble cuna, pertenecia en realidad, en términos econémicos, a
la clase media.”

Puesto que exponer y analizar con detalle la informacion que
poseemos sobre la vida y la carrera politica de Solon requeriria
de muchas mds paginas que las que aqui son pertinentes, me
limitaré a continuacioén a realizar un resumen de lo mas impor-
tante y significativo.””

Cuenta la leyenda (Plut., So/, 2) que Solén, después de que
su padre habifa dilapidado los bienes familiares por filantropia,
emprendié una serie de viajes cuando era joven, no se sabe si
por motivos econémicos o por mera Oewping eivekey y afan de
@ULOGOQETY, como hace decir Herédoto a Creso (I, 30), o, como
dice el propio Plutarco, para adquirir experiencia (moAvmeipiog
£veka). Su regreso a Atenas coincidié con uno de los perfodos
mas criticos para el equilibrio social y politico de la ciudad (Ca-
valli 1992, p. 16), pues ésta se hallaba en plena transicién entre la
antigua estructura ‘feudal’ que la caracterizaba y la configuracion
de una sociedad transformada por la introduccion de la moneda y
por la ampliacién y el crecimiento de la clase mercantil y artesanal
(Neri 2011, p. 24). El progresivo dominio y control de las tierras
por parte de una pequefia aristocracia latifundista habia orillado
a los pequefios propietarios y a los sectores mas humildes de la

72 M. Noussia-Fantuzzi (2010, p. 5): ... but this element of his biography
was probably also invented. It is significant that the fragments from the poems
which Azh. Pol. and Plutarch quote to support this assertion do not in fact su-
pport it, but rather show only that Solon criticised both the advantaged and the
disadvantaged and claimed to be advancing himself as a mediator between
the factions of the rich and poor (5 G.P.= 4b-c W)”.

5 Me basaté para estos parrafos, sobte todo, en la introduccion (cap. 1) de
M. Noussia-Fantuzzi (2010) y en la introduccién de M. Cavalli (1992, pp. 15-17).
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sociedad a una condicién de endeudamiento insostenible que,
en muchos casos, degeneraba en una situacion de esclavitud por
insolvencia, mientras la nueva clase comerciante estaba entrando
con fuerza en la vida financiera de la ciudad, reclamando cada
vez un peso politico mayor (Cavalli 1992, p. 16). Solén comenzo
su actividad publica y politica proponiendo retomar las hostili-
dades contra Megara para la posesion y el control de la isla de
Salamina (vid. infra comm. frs. Sol6n).””* Tal como informa Plu-
tarco (Sol., 14.2),”” fue nombrado arconte y S0ALAKTAG (rbitro,
conciliador, mediador o reconciliador), cargo este ultimo que le
confiri6 la autoridad necesaria para resolver los conflictos entre
las facciones politicas y aliviar el creciente malestar social. No hay
consenso respecto a si su arcontado coincidié cronolégicamente
con la promulgacién de sus leyes, pues, aunque las fuentes anti-
guas no distinguen entre su posicion de arconte y su vopobeoia,
Aristoteles (Azh. Pol., 16.9 y 10.1) parece sugerir que las reformas
de Solén se ejecutaron en dos periodos distintos, privilegiando
primero las medidas econémicas e implementando después la
legislacion constitucional (Noussia-Fantuzzi 2010, pp. 6-7).
Dentro de las medidas econdémicas, la iniciativa mas im-
portante y famosa de Solén fue la llamada ceiodyfeio (oeio-

74 Véase M. Noussia-Fantuzzi (2010, pp. 5-6), quien considera que, junto
con la guerra contra los mitileneos por la posesion del promontorio Sigeo, el
conflicto con Megara por el control de Salamina representa un cambio de ac-
titud dentro de la ciudad: “Athens’ desire to possess Salamis is not itself ‘colo-
nial’, since the island is so close to Athens, but the impetus is an important sign
of the city’s desire to establish maritime contact with the wider world. Solon
probably played a primary role, both politically and militarily, in the struggle for
Salamis ... 7.

75 pén & Gpywv peta OOuPpotov Opod Kol SWAAOKTIG Kol
vopoBémg ...
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6x006)*"® o ley de la mitigacién, alivio o aligeramiento de los
pesos de cuya existencia el mds importante testimonio es el del
propio Solén (fr. 36 W), citado por Aristoteles, quien, antes de
transmitir los versos solonianos llama a esta iniciativa AmoKomn
TV YpedV (corte o cancelacion de las deudas). Esta medida fue
interpretada ya desde la antigiiedad como una fuerte devaluacion
de la moneda.””” Esta ley tuvo como consecuencia el regreso a la
libertad de todos aquellos que habifan caido en la esclavitud por
insolvencia (Cavalli 1992, p. 10).

Respecto a las reformas constitucionales, la iniciativa mas im-
portante de Solén fue la de dividir a los ciudadanos en cuatro
clases, de acuerdo con los ingresos y con la riqueza de cada uno
establecidos por el censo, y determinar, a partir de ello, los de-
rechos politicos correspondientes de cada clase.””® Este sistema,

#16 Hs posible, dado su fuerte sentido metaférico, que la palabra haya sido

del propio Solén. Véase M. Noussia-Fantuzzi (2010, p. 31): “It is more possible
that seisachtheia is a Solonian word, because of the metaphorical quality of both
parts of the compound, dyBog ‘burden’/ toil’, and ceiewv ‘shake off’, here ‘get
rid of”, which could potentially belong to the realm of poetic language”.

777 Véase Atistoteles (Azh. Pol., 10) y Plutarco (Sol., 15.3) Sobte este pasaje
de Plutarco véase Noussia-Fantuzzi (2010, p. 31).

8 Véase Noussia-Fantuzzi (2010, p. 24). La clase mas alta era denominada
la de los mevtaxootopédipvot, es decir, la de aquellos cuyas tierras producian
500 pédwuvor de trigo (cada médimno o fanega era equivalente a 40 kilogramos
de trigo), con los cuales podian alimentar a 100 personas al afio. La siguiente
clase era la de los inmeig o propietarios de caballos, que tenfan un ingreso de
300 péduvor, con los cuales podian alimentar a 60 personas al afio. En tercer
lugar, estaban los {evyiton o propietatios de un par de bueyes que han sido
identificados con los hoplitas y que producian entre 200 y 300 pédipvot para
alimentar a unas 30 personas al afio. Finalmente, estaban los 0fjteg o asalaria-
dos que constitufan la mayor parte de la poblacién. Solén definié estas clases en
términos cuantitativos precisos. S6lo los mevtokostopédipvot y inmelg podian
aspirar a ser arcontes. No estan del todo claros los derechos politicos de los
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que se ha llamado tradicionalmente “timocracia”,?” permitié a

los no aristocratas participar en el gobierno de la ciudad median-
te la institucién de la famosa BovAr| (Cavalli 1992, p. 16).%*

1

Las fuentes concuerdan®™ en que, después de promulgar sus

leyes y reformas, que fueron grabadas en bustrofedén en unos blo-
ques de madera rotatorios (BEOVEQ) v en unas estelas de piedra o
de bronce (kOpPeLg), que primero se preservaron en la Acrépolis
y después en el Bovievtiprov, en el pritaneo, el 4gora o la stoa
Baocileog, segin la fuente,® Solon realizé una dmodnuia o ex-
patriacion autoimpuesta, probablemente en Egipto,® Chipre®™ y

Cevyltay, pero los Bfjteg podian votar en la asamblea y en el tribunal popular
del Eliaza.

7 “Bssa (sc. la constitucion) era delfica per ispirazione religiosa (since-
ramente condivisa dal poeta-legislatore), esiodea per impronta etica (ma qui
trasferita alla sfera del confronto sociale) ...”. C. Neri (2011, p. 24).

0 De acuerdo con Plutarco (5o, 19.1) y con Aristételes (Azh. Pol, 8.4y 21),
Solén fue el responsable de instituir la BovAn, el consejo de los 400, compuesto
por 100 hombres que representaban a cada una de las tribus del Atica y que eran
los encargados de examinar preliminarmente las propuestas (tpofodAevcic)
que después se discutian en la asamblea popular (Noussia-Fantuzzi 2010, p. 25).

2 Aristoteles (Azh. Pol., 11.1) y Plutarco (Sol., 25.6).

2 Véase Noussia-Fantuzzi (2010, p. 20, n. 6). En la entrada kdto0ev vopog
del Iéxico del gramatico alejandrino Harpocracion se dice que Efialtes, el poli-
tico ateniense del siglo v, desplazo los d&oveg y los k0pPetg de la acrépolis al
buleutérion y al 4gora, con el objetivo de exponer en publico las leyes (véase
A. Aloni y A. ITannucci 2016, p. 162). Muchas de las leyes que en el siglo 1v
se atribuyeron a Solén habfan sufrido modificaciones y reformas importantes
(Noussia-Fantuzzi 2010, pp. 20-21).

5 Véase el fr. 28 W (Plut., S0/, 26.1) en el que el poeta hace una descripcion
de la ubicacién de un lugar en el delta del rio Nilo.

4 Veéase Plutarco (Sol., 26.2-4) en donde se dice que Solén naveg a Chi-
pre, en donde fue recibido por el rey Filocipro, a quien convencié de refundar
una ciudad uniendo diversas poblaciones por sinecismo a la cual se le puso
como nombre, en honor al poeta y sabio ateniense, Solos. A continuacién, Plu-
tarco cita el fr. 19 W en el que Solén se dirige al rey.

CLVII



POESIA ARCAICA GRIEGA

el Asia Menor, con el objetivo de garantizar la objetividad de sus
leyes y la sumision de los ciudadanos a ellas, aunque, posiblemente,
se trate de un estereotipo vinculado a las figuras de los legisladores,
pues exactamente lo mismo ocurri6 con Licurgo, quien, segun Plu-
tarco (Iye, 29) se distancié de Esparta para impedir cambios que
pudieran hacerse a su constitucion (Noussia-Fantuzzi 2010, p. 8).

Aristoteles (Azh. Pol., 14.2-3) subray6 la oposicion explicita de
Solén a la tiranfa de Pisistrato, aunque los fragmentos solonianos
que expresan precauciones y desacuerdos con la tiranfa (frs. 9, 11
y 12 West) no mencionan a Pisistrato (Noussia-Fantuzzi 2010,
p. 7). Cuando Plutarco, en su ida de Solin, se dispone a citar el
fragmento 32 W, menciona una frase que el legislador presunta-
mente habria dicho a sus amigos para defenderse de sus criticas
por su reticencia a adoptar la monarquia, frase que inclusive ha
sido propuesta como zpsissima verba de Solon:**

[...] kahov p&v elvon Vv Tupovvida ympiov, odk Exew &
andBacwv [...] (Plutarco, Sol, 14.8)

la tiranfa es una bella fortaleza, pero no tiene salida [...]

Se ha argumentado que esta frase es incompatible con la va-

loracién negativa de Solén sobre la tiranfa que se desprende de

otros fragmentos:**

% W. Den Boer (1966). El autor argumenta, pot una parte, que con muy
pocas variaciones la frase puede adaptarse al trimetro yambico de Solén vy, por
la otra, que el sustantivo amdBacig en tiempos de Plutarco no tenia el sentido
exigido por el pasaje.

#6 Cf. A. Martina (1972, p. 45): “Se Solone avesse considerato la titannie
KoAOV yopiov, non avrebbe in 23,10D scritto di averla rifiutata per non coprire
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€1 8¢ y1g (pnoiv) Eperoduny

matpidog, Tupavvidog 8¢ kol Bing apethiyov

0¥ kaOnyauny, pavog Koi Kotoioydvag KAEoG,
0088V aidéopar: TAéoV Yip HIE VIKGELY SoKE®
TavTag avlpamovg. (32 West)

Si tuve compasion de mi tierra

patria, y no requeri ni de la tiranfa ni de la amarga fuerza,
manchando y abochornando mi gloria,

no me averglienzo; pues asi, creo, venceré atin mas

a todos los hombres.

La frase “vencer a todos los hombres” bien podria ser una
locucion facilmente atribuible a una actitud tirdnica, de manera
que la distincién entre el trabajo del legislador y el del tirano pa-
rece, al menos en alguna medida, fusionarse.”” Igualmente, en el
fragmento 34 W Solén dice:

[...] & pu&v yap &ino, ovv Ozoioy fivoca,
G Ao, 6 o0 patny £epdov, 0VdE ot TVPAVVISOG
avoavel Binut ] e[Yv [...] (34.6-8 West)

Pues lo que he dicho, lo he conseguido con la ayuda de los
[dioses,

di onta la sua fama. Egli invece la dispersa e si rende conto delle funeste conse-
guenze che l'insediamento di un tiranno avrebbe sulla TOMG”.

#7 Cf. Elizabeth Irwin (2005, p. 243): “Solon seems to have achieved what
a tyrant achieves anyway, vikn ...”.
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las otras cosas no las he hecho en vano, y mediante la fuerza de

la tiranfa no me agrada [hacer| nada |[...]

En este caso, la animadversion ante la tiranfa viene precedida
por una afirmacion que otorga al legislador una legitimacion di-
vina, lo cual, también al menos en alguna medida, podria inter-
pretarse como una expresion tiranica. Esto mismo sucede en el
fragmento 19 (W) de Arquiloco en el que la tiranfa se pone en el
mismo nivel que los Oed®v Epya.*™ El gobierno de los dioses sobre
los hombres es una tiranfa; el legislador que establece sus leyes
inspirado por la divinidad esta imbuido de un cierto poder tirani-
co. De hecho, en el testimonio de Plutarco sobre Solén no sélo
se percibe claramente una vinculacién entre la figura del tirano y
la del legislador (revelada por las célebres relaciones entre Pisfs-
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trato y Sol6n),” sino también se manifiesta una amalgama entre

los atributos que describen la actividad tiranica y los que califican
las actividades del legislador:

0V UNV AT@CGUEVOS YE TV TVPAVVISN TOV TPUOTATOV EXPTGATO

25 ot pot e Noyem Tod ToAvypHGoD [EAEL, / 008" gihé T pe {ijhog, ovd’
ayoiopon / 0e@v Epya, peyding 8 ovk €pém tupavvidog / amdmpobev yap
€0ty 0QOaAp®VY Epdv. Cf. E. Irwin (2005, p. 238): “Despite rejecting tyranny
[sc. Archilochus], though, the entire poem in fact implies that tyranny is envia-
ble and capable of being listed in the same context as 0e®v Epyo (‘deeds of the
gods’) even if the speaker himself has no preference for it”.

9 Véase E. Irwin (2005, pp. 263-280): “Rewriting (some) history: Solon
and Peisistratus”; la autora analiza los textos que vincularon a Solén con Pisis-
trato (textos, como el de Plutarco, en el que, incluso, se habla de ciertas rela-
ciones familiares y erdticas entre ambos) y afirma que “Familial connections,
sexual relations, and the persistent repetition of this information, may be read
at the most basic level as narrating connection or continuity” (p. 268).
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TPOTOV TOIC TMPAYUACLY, OVOE HOAOK®DG 008’ VREIK®Y TOIG
duvapévolg ovde mpoOg MoovIV T@V Elopévev E0gT0 TOVG
vopovg: (Sol, 15.1)

Por cierto que no por haber rechazado la tirania se ocup6 de los
asuntos de forma permisiva, ni proclamo las leyes obedeciendo
con blandura a los poderosos ni complaciendo a quienes lo eli-

gieron.
El fragmento 36 (W) es un claro testimonio de esto:

[...] ToDta pev KpdTet

opod Pinv te kai diknv Euvapudcog

gpeka [...]

TOV OUVEK AAKTV TAVTOOEY TOIEOIEVOC

G &V KLG1V TOAAT GV EGTPAPNV AVKOG. (36.15-17, 36.26-27 W)

Esto lo hice convertirse en ley
y lo llevé a cabo armonizando fuerza y justicia a la vez
Por esto, proyectando mi vehemencia, por doquier

me volqué como un lobo entre una jaurfa de perros.

La imagen del lobo, que después Platén asociara explicita-
mente a la tiranfa (Rep. 566a), sugiere una caracterizacion general
de la figura de Solén cercana a la figura del tirano.””

0 TLas relaciones de Solon con los tiranos no se restringen a su relacion
con Pisistrato, como nos hace saber un pasaje de las Historias de Herédoto (V,
113.2), en donde se habla de Filocipro “a quien Solén, el ateniense, cuando
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Solén es el primer poeta ateniense que cONOcemMos y, con excep-
cion de Teognis, el poeta elegfaco arcaico del que poseemos ma-
yor cantidad de fragmentos, pues conservamos 287 versos elegfa-
cos,” 42 trimetros yambicos y 20 tetrimetros trocaicos (Gerbetr
1997, p. 113). Diégenes Laercio nos informa que:

Téypage ¢ dijlov pev 4t Tovg VooV, Kol dnunyopiog kol
€lg eovtov vmobnkoag, €leyela, Kol o mePl ZoAopivog Kod
Mg Abnvaiov molrteiog €nn mevtakioyiMa, kol idppoug Kol
Enmdovg (1.61).

Escribié, obviamente, las leyes, discursos puiblicos y consejos a
si mismo, elegfas, asi como cinco mil versos sobre Salamina y la

constitucién de Atenas, ademas de yambos y epodos.

De los epodos no conservamos nada y es posible que en la
palabra “yambos” estén incluidos los tetrametros trocaicos (Get-
ber 1997, p. 113). Sobre los cinco mil versos, como se trata de
una cantidad exorbitante, se ha pensado que Didgenes se estaba
refiriendo a una coleccién gnomolégica en la que estaba incluida
la poesia de Solén y que, a ojos del Laercio, podtia atribuirse
en su totalidad al poeta ateniense (Gerber 1997, p. 114).** Los

lleg6 a Chipre encomié en sus versos mas que a cualquiera de los tiranos”
(tov Zohov 0 ABnvaiog dnkdpevog &g Kompov év Emeot aivese tupavvav
HaMoTa).

#1 Kl fr. 13 W, conocido como la “Elegia a las musas™ o Ta €ig £00T0V, con
76 versos es la elegfa mas larga que conocemos.

#2 Lo cual podtia respaldarse, tal como el propio Getber asevera, por el
hecho de que varios de los fragmentos de Solén aparecen en el corpus elegfaco

de Teognis.
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discursos politicos y los poemas sobre la constitucién de Atenas
podrian referirse a las composiciones en las que el poeta trataba
asuntos relacionados con sus propias reformas y con la situa-
ci6én politica de la ciudad. Interesante resulta la referencia a las
vmobiikag, pues el término (vid. supra) permite apreciar las rela-
ciones entre la poesia de Solén y la tradicién parenética arcaica.
Sobre el poema de Salamina, véase el comentario a los frs. 1-3 W
de este libro. Los yambos y troqueos de Solon (frs. 32-40 W) po-
seen un tono serio y adusto de advertencia para los ciudadanos
y de justificacién de la actuacion politica del poeta (Neri 2011,
p. 25).%”

Conservamos algunos otros fragmentos cuyo contenido no
es politico, entre ellos los frs. 25 y 26 W de tematica erética, los
19 y 28 W que hablan sobre sus viajes, los 38 y 40 W de temitica
culinaria y, finalmente, el célebre fr. 27 W sobre las diez héptadas
de afios que constituyen la vida humana.

Con relacién a la transmision de la poesia de Solon,” a dife-
rencia de lo que sucede en el caso de la poesia lirica, como, por
ejemplo, la de Alceo o el epinicio, respecto a la elegia las fuentes
antiguas nunca, con excepcion del testimonio de Porfirio sobre
Mimnermo (vid. supra), proporcionan informacion bibliométrica

¥ Véase Gentili (2007, p. 32): “lo statista-poeta si servi del distico elegiaco
per promuovere il suo programa ed esortare gli Ateniesi all'impegno politico, ad
altre forme metriche affido, in linea col tradizionale rapporto tra metro e con-
tenuto, la sua apologia e la polemica contro i detrattori. Nel tetrametri trocaici
a Focco, egli rivendica con fiereza gli atti e le ragioni del suo operato ... Sono
questi gli stessi meriti che vanta in alcuni framment in trimetri giambici coi
quali contrattaca i suoi denigratori (frs. 30-31 GP= 36-37 W)).

#* Me baso para este parrafo en la introduccion (cap. 4) de Noussia-Fan-
tuzzi (2010).
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% La opinién comun sostenida a

sobre las obras de los poetas.
principios del siglo xx (Linforth 1919) afirmaba que Solén, de-
bido a que dificilmente habrian sobrevivido sus composiciones
en la memoria de los atenienses, insatisfechos por sus reformas,
debi6 de haber sido el responsable de haber puesto por escri-
to sus poemas. Dos estudios recientes han puesto en duda este
juicio, ambos basados en la naturaleza innegablemente oral de
la tradicién poética de finales de la época arcaica en Grecia, y
en el dinamismo que ésta necesariamente promovio, reflejado en
las diversas vatiantes textuales™ que, ademds de ser errores de
los copistas y del proceso de reproduccién de los manuscritos
de mano en mano, también son reflejos de las dindmicas de la
performance oral de los poemas.””” Debido a esto, hay razones
solidas para dudar de la autenticidad de una parte de los frag-
mentos que conservamos bajo el nombre de Soldn, pues resulta
muy probable que disticos elegiacos de diversos poetas se fueran
sumando al corpus de poesia soloniana, en un proceso semejante
al que ocurri6 con la poesia homérica. Nuestro texto de las elegfas
de Solén, pues, no es necesariamente el registro de los poemas
compuestos por el Solén histérico a comienzos del siglo via. C,,
sino mas bien el producto de los debates politicos del siglo 1v. La

5 Véase Aloni y Tannuci (2016, p. 159).

26 Los estudios son los de A. Lardinois, [2006, “Have we Solon’s Verses”, en
J. Blok y A. Lardinois (eds.), Solon of Athens: New Historical and Philological Approa-
ches, Mnemosine Suppl. 272, pp. 15-35, Leiden, Brill.] y E. Stehle, 20006, “Solon’s
self-reflexive political persona and its audience”, en J. Blok y A. Lardinois (eds.),
Solon of Athens: New Historical and Philological Approaches, Mnemosine Suppl. 272,
pp. 79-113, Leiden, Brill]. No tuve acceso a estos trabajos, as{ que me baso en
lo dicho sobre ellos por Noussia-Fantuzzi (2010) y por Aloni y Tannucci (2016).

#7 “We should print the elegiac fragment with all its variations” (Lardinois
s. ., 24, apud Aloni y Iannucci (2016, p. 1506).
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persona de los poemas politicos de Solén no parece presentarse a
s{ misma siguiendo los mecanismos de la performance poética de
la época arcaica, sino que parece mas bien la representacion de un
personaje historico cuyas actividades politicas quetfan ser diluci-
dadas a partir de su corpus textual por una serie de autores preo-
cupados por crear documentos para explicarse su propio pasado
(Aristételes, Demostenes, Plutarco, Diégenes Laercio y Diodoro
Siculo).””® Noussia-Fantuzzi (2010, pp. 49 y ss.), sosteniendo una
posicion mas intermedia y menos radical, considera que los tex-
tos de Homero y de Solén tienen entre si diferencias importan-
tes, no solo en lo referente al contexto performativo de unos y
otros, sino, mas aun, en la frecuencia de variantes textuales y en el
grado de estabilidad del texto.””” Pese a que el modo de comuni-
cacion y diseminacion de la poesia fue predominantemente oral,
eso no significa que lo fue exclusivamente, pues, aunque Alceo,
Safo y Solén fueron difundidos oralmente hasta mediados y fi-
nales del siglo v, ésta no fue la tnica forma de existencia de estas
obras poéticas (Noussia-Fantuzzi 2010, pp. 52-53).*"

#8 Ta tesis de E. Stehle (apud Noussia-Fantuzzi 2010, p. 47) consiste en
considerar los fragmentos politicos de Solén como pseudo-epigraficos y la co-
leccién de sus poemas como un producto de una serie de intelectuales y politi-
cos del siglo v A. C.

¥ Véase Noussia-Fantuzzi (2010, p. 50): “when elegiac pocts do re-purpo-
se and revise the work of other poets, the text is far more stable than the epic
analogy would suggest; when discussing elegy, I think that is more appropiate
to speak of a memory that reproduces with, minor variations, a fixed poem
regardless of the form in which that poem was encountered than to call this
creative memory or an art of composition that reinvents the tradition”.

00« although is conceivable that archaic poetry circulated in oral form
before it was committed to writing, the view that the oral ‘text’ a/ways precedes
and is the origin of the written text is likely to be wrong in the case of the major
archaic, elegiac and iambic poets” (p. 53).

CLXV



POESIA ARCAICA GRIEGA

En el estudio mas reciente sobre Solén que pude consultar
(Aloni y Iannuci 2016), se propone que los fragmentos que con-
servamos son en realidad los vestigios y huellas de una siloge,
analoga en muchos aspectos a la que hemos conservado bajo el
nombre de Teognis: el nimero de poemas transmitidos bajo
el nombre de Solén fue creciendo y sufrié multiples cambios a
lo largo de los siglos, de manera que se tratd, al igual que en el
caso de Teognis, de un corpus abierto (Aloni y lannucci 2016, p.
158). El nombre de Solén, pues, debetfa ponerse entre comillas,
ya que no se trata de un autor segun la concepcién moderna del
término, sino de una tradicion poética completa englobada bajo
el nombre de su inspirador (Aloni y Iannucci 2016, p. 160).

Segun los autores, el registro escrito de la obra de Solén tuvo
lugar en el siglo v, a partir de un ‘texto’ no escrito derivado de la
competencia soloniana de una o mas personas que, participando
activamente en los simposios a través de sus recitaciones, asu-
mian y se apropiaban de la voz y tradicién poéticas del antiguo
poeta y legislador (Aloni y Iannucci 2016, p. 161). El hecho de
que tengamos noticia, muy probablemente a través de los Phi/-
ppikd de Anaximenes de Lampsaco (FGrH, 72 F13) del siglo 1v,
de que en el siglo v las leyes de Solén inscritas en los GEovec y en
los kOpPelg fueran trasladadas por el politico ateniense y prode-
mocrata Efialtes de la Acrépolis al buleutérion y al 4gora (Aloni
y lannucci 2016, p. 162), es decir, el hecho de que las leyes de
Solén en el siglo 1v se pusieran en relacion con Efialtes, apunta
a una posible datacion del momento en que un libro de poemas
solonianos comenzé a existir (siglo V).

Un pasaje muy discutido del T7zeo de Platon (21b) puede arro-
jar luz sobre esta primera fase de escriturizacion de la poesia de
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Solén. Critias el tirano recuerda que, cuando era joven, durante
el festival jonico de las Apaturias, los jovenes solfan cantar los
poemas de Solén y afiade que para ese momento eran “nuevos”
(mOM®V P&V oDV O koi ToAAG EXEYON momTdY Tompota, dte
8¢ véa Kot  €KEIVOV TOV XpOVOV GvTa To LOAWVOG TOAAOL TV
noidwv foopev). Se ha discutido mucho sobre el sentido del
adjetivo véa," pero resulta posible que el Critias platonico se
refiriera a que esas canciones no habian sido escuchadas antes
por ciertos sectores de la sociedad: a mediados del siglo v las
canciones de Solén comenzaron a ser conocidas por una au-
diencia mucho mas amplia, después de un largo perfodo en el
cual la transmision de sus poemas habfa estado confinada a los
miembros selectos de los clanes y las heterfas politicas (Aloni y
Iannucci 2016, p. 167).

Hubo, pues, un renacimiento poético y politico de Solén en
el siglo v, después de un periodo de tiempo en el que su nombre
no es mencionado por las fuentes, de manera que sus canciones,
de ser recuerdos pertenecientes a ciertos grupos politicos, se
convirtieron en recursos comunicativos utiles dentro del con-
texto de los festivales civicos (Aloni y Iannucci 2016, p. 167). La
hipétesis de los autores es que resulta razonable imaginar que
se preparara una edicion escrita de los poemas para ayudar a los
nifios a recitarlos, y que esta primera escritura funcionara como
el nucleo inicial a partir del cual la siloge soloniana fue toman-
do forma hasta que alcanzé una configuracién bastante definida
cuando, en la segunda mitad del siglo 1v, el autor de la ABnvaimv

301 Cf. Noussia-Fantuzzi (2010, p. 53, n. 45) lo interpreta “as referring to the
poem’s introduction to the festival”.
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nolteia la usé ampliamente.”” Finalmente, los autores lanzan
la hipotesis de que la mencién del nombre de Critias en el ft.
22a W (“dile al rubio Critias que escuche a su padre, pues él no

obedecerd a un guia de pensamiento errabundo”)”

podria ser
mas que una alusiéon del Solon histérico a su clan familiar, la
firma de la persona que produjo el texto coleccionando estos
versos: Critias, basandose en un escrito realizado por sus ante-
pasados hacia el afio 450 a. C., pudo haber sido el responsable
de haber confeccionado una siloge que inclufa algunos de sus
propios poemas tradicionalmente representados y percibidos
por su audiencia simposfaca como solonianos (Aloni y Iannucci

2016, p. 173).
11.7. Siminides

Con la figura, la personalidad y el arte de Siménides de Ceos
se inaugura en Grecia un nuevo perfil de poeta y un nuevo
modo de relacién entre éste y su publico, su patrén y su propia

%2 Tos autores ponen, como cjemplo de las diferentes fases de es-
critura de la poesia de Soldn, el adjetivo moppotpiyy, referido a Critias y
atribuido al poeta por Aristoteles (Rh. 1375b), y la variante que cita Proclo
(In Ti., 20e) EavOoTpLyL (fr. 222 W). Debido a las connotaciones asociadas
a los pelirrojos y a los rubios desde la antigliedad, se puede concluir que
Aristételes cité a Solén de una version posterior a la que tuvo Proclo
(quien también transmite el infinitivo épico eimépevar), ademas de que el
Estagirita participé de una versién manipulada de los versos solonianos en
la que lo pelirrojo del Critias abuelo de Critias el tirano vendria a ser una
manera de criticar la lascivia del propio tirano (Aloni y Iannucci 2016, pp.
169-170).

305 gimépuevon Kprrion EavOotpiyt matpog akove: / ob yap apoptvoot
neioeTon NyEUOVL.
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poesia.’™ Y ello no s6lo porque se trata de un poeta posterior
cronolégicamente hablando (pues el resto de los que figuran en
este libro desarrollaron sus actividades poéticas en los siglos pre-
cedentes), e intimamente ligado a la ciudad de Atenas y a las
formas de cultura que ahi germinaron y fueron patrocinadas,
sino, mas adn, porque se trata de un poeta panhélenico en toda
la extensién del término.” Con Siménides, quizd mas que en el
caso de cualquiera de los otros poetas liricos griegos, la pérdi-
da de su poesia para la posteridad resulta tanto mas lamentable
y desconsoladora cuanto los testimonios nos dicen maravillas de
ella y hablan de su enorme riqueza y variedad.”” La poesia de Si-
moénides, por ejemplo, fue crucial para el desarrollo del género
poético del epinicio (hasta donde sabemos, se trata del primer
poeta que compuso epinicios) y, de haberla conservado en mejor
estado, habrfa sido fundamental no sélo para rastrear los orige-
nes del arte de Pindaro, sino también para parangonarlo con otro
modelo y asi comprenderlo mejor. Sin embargo, de los epinicios
simonideos conservamos realmente muy poco (frs. 506-519 P) y,
en todo caso, lo que queda resulta muy dificil de apreciar estéti-
camente o de reconstruir en su configuracioén general (vid. infra).
Los testimonios que nos ha legado la antigliedad sobre la vida y

34 Podlecki (1984, p. 178) lo llama “the first truly ‘modern’ poet”. Véase.
Gentili (1984, p. 210): “Con 'emergere delle tirannidi e della loro politica cul-
turale un nuovo tipo di rapporto s’instaura tra il poeta e il suo destinatario ...”.
Gentili (1984,p. 211) lo llama “il prototipo di una nuova concezione dell’inte-
lletuale”.

305 Véase M. C. Bowra (1961, p. 323).

3 Véase A. Aloni (2007, p. 697): “Nel caso di Simonide la perdita ¢ piu do-
lorosa e il rammarico piu forte per due ordini di ragioni: da un lato per la vasta
articolazione della sua opera poetica, dall’altro per la diversificazione e la qualita
dei giudizi e delle critiche che gli antichi formularono sul poeta ...”.
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obra de Simonides son muy numerosos, razoén por la cual aqui
s6lo me limitaré a pasar revista a algunos cuantos.

La informacién cronoldgica sobre su nacimiento, muerte y
patria la conocemos gracias a la Suda que nos dice que naci6 en
la ciudad de Yulis;> en el noroeste de Ceos, la isla mas cerca-
na a la peninsula del Atica del archipiélago cicladico,” cuna de
célebres personajes, como Baquilides, sobrino de Simoénides, el
médico Erasistrato y el filésofo peripatético Ariston,” ademas
del célebre sofista Prédico, todos provenientes de la misma ciu-
dad. La Suda transmite el sobrenombre con el que era conocido,
Mehképtng, referido a la dulzura de su poesia (610 10 V), v
afirma que naci6 en la quincuagésima sexta Olimpiada (556-552
a. C.), segtn algunos, o en la sexagésima segunda (532-528 a. C.),
segln otros, y que vivid hasta la septuagésima octava (468-464
a. C.) y muri6 a los 89 afos, lo cual lo ubica ya en pleno siglo v
ateniense.’” La primera fecha, que coincide con la que la propia
Suda da para la muerte de Estesicoro, es la que mas consenso ha
suscitado, aunque la cronologfa baja también ha despertado sim-
patias debido a que se acomoda mejor con las Guerras Médicas

37 Nombrada asi por el tipo de pescado que era la especialidad de la isla
(Podlecki 1984, p. 178).

8 A unas 15 millas al este del cabo Sunio (Bowra 1961, p. 308). Por su
excelente vid, la isla mereci6 el epiteto de Baquilides aumnelotpdeog (fr. 6.5
Irigoin). Sobre la isla, sus cultos religiosos y relaciones con otros poetas, véase
Bowra (1961, pp. 308-309).

3 Veéase Estrabon (10.5.6).

310 Para las cuestiones cronoldgicas, véanse también el epigrama XXVIII
de “Simonides” de los FGE., la Crdnica de Busebio, la 17ta Pindari Ambrosiana,
la Crénica de Paros y el Macrobio del Pseudo-Luciano (Test., 5-9 Campbell). Una
valoracién y un analisis de las fuentes sobre la cronologia de Siménides puede
encontrarse en el cap. 12 (pp. 307 y ss.) de J. H. Molyneux (1992), y véase tam-
bién la Introduccién (pp. 23-27).

CLXX



SOBRE LOS AUTORES

alas que el poeta dedicé muchas de sus composiciones®! y, para
los adeptos de esta fecha, el poeta no debid estar tan viejo cuan-
do compuso los mis refinados y famosos de sus poemas.’?

La Swuda indica que escribi6 en dialecto dorico “la batalla naval
de Artemisio” en versos elegiacos (1] én” Aptepicio vavpayio
St éheyelag),” y “la batalla naval de Salamina” en metros liti-
cos M & €v Zolopivi pelk®dg),”* ademds de Bpfivor (frs. 520-
531 P), éykopa (frs. 532-536 P), émvypappata (frs. -LXXXIX
Page FGE= Campbell, la mayoria espurios), moudiveg (fr. 519 P),
Tpay@diot y otros trabajos (kai dAAa), dentro de los cuales po-
drian estar los partenios y prosodios de los que habl6 el Pseu-
do-Plutarco (De musica, 11306f), mientras que, como no conoce-
mos ninguna tragedia de su autorfa, los ditirambos a los que se
refirieron Aristéfanes (Aves, 917 y ss.) y Estrabén (15.3.2= fr.
539 P) podtian estar detrds de las tpoymdion de la Suda (Get-
ber 1997, pp. 243-244). Se pueden anadir a la lista, ademds, las

I Hayden Pelliccia (2009, p. 241) lo llama “something like the official poet
of the Persian War”.

312 Véase Getber (1997, p. 243).

I E] texto del pasaje (vid. nota siguiente) estd corrupto, de manera que
la oracién kol yéypomrar avT@® Awpidt SLAEKT® probablemente no deba de
comprenderse vinculada a los titulos de la obra elegfaca, pues ésta seguramen-
te debid estar en jonico (sobre el problema de la redaccién dérica de la elegfa,
vid. supra Tirteo). El fr. 533, citado por el gramatico latino Prisciano y atribuido
al poema sobre “La batalla naval de Artemisio”, estaba compuesto en metros
liricos y no elegfacos.

14 E] texto que viene inmediatamente antes de estos titulos en el pasaje
de la Suda esta corrupto: T 1| Kappodcov kot Aapeiov Bocireio koi Zép&ov
voavpayio kol T. Campbell (1991, p. 331, n. 9) explica que la fuente de la Suda
seguramente decfa que Siménides compuso sus poemas durante los reinos de
Cambises (530-522) y de Darfo (521-486) y que escribi6 sus poemas sobre las
batallas de Artemisio y Salamina (480) durante la invasion de Jerjes.
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Kotevyad (plegarias y maldiciones, frs. 537-538 Page, citados por
un escolio a Homero y uno a Plutarco), de las que no conoce-
mos practicamente nada, los cOppkta o misceldneas (Schol. Ap.
Rhod., 1.763s= fr. 540 P), cuyo vago titulo demuestra la confu-
sion alejandrina en la clasificacion de su poesia (Gerber 1997, p.
244)y, finalmente, los Apotegmas que son una setie de proverbios
sapienciales de los que seguramente existié una coleccion y uno
de cuyos mas famosos representantes es aquel (Plu., De Glor.
Ath., 346f) en el que leemos “la pintura es poesia silenciosa y
la poesia es pintura que habla” (v pev (oypagioav moinow
SlOTOCAV ... TV 8¢ moinow Loypagiov Aarodoav). Se trata,
pues, de un poeta que cultivé y cre6 una amplisima gama de las
formas poéticas arcaicas.’™®

Un epigrama helenistico recogido en la Awtologia Palatina
(6.213) dice que Simonides obtuvo en las competiciones poéticas
de Atenas 56 toros y tripodes, los premios ditirambicos por exce-
lencia de la victoria poética (tocodxkt [sc. £€ €mi mevrrkovta] &
uePOEVTA O100EAUEVOC XOPOV AvdpDY / e0006E0v Nikag GyAaov
Gpp’ €méPng).’'® La Suda no menciona los epinicios (odas en
honor a los vencedores de las competiciones atléticas, frs. 506-
519 P) que debieron estar entre las composiciones mas célebres
del poeta y que, hasta donde tenemos noticia, fueron inventados
como género poético por él mismo. De lo poco que sabemos de

15 Veéase A. Aloni (2007b, p. 698): “Simonide si espresse attraverso una
molteplicita di forme poetiche che presuppongono performances, contenuti
narrativi ed etici, modalitd musicali, assai diversi fra loro”.

316 Hayden Pellicia (2009, p. 242) dice que Atenas tenfa una adiccion por
los ditirambos, pues cada afio en las fiestas Dionisias, que no era el unico
festival ditirambico, se representaban 20 ditirambos, uno por cada coro de
hombres y nifios de las 10 tribus.
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la edicion alejandrina de Simoénides es que incluia libros de epini-
cios y que ahi estaban organizados, a diferencia de los de Pindaro,
por competiciéon y no por el sitio en el que el festival se lleva-
ba a cabo (odas olimpicas, piticas, {stmicas y nemeas), tal como
se puede colegir por las citas que conservamos.’’” De entre los
fragmentos de epinicios simonideos resulta particularmente im-
portante la constante referencia a los Dioscuros, Castor y Pélux
(Gerber 1997, p. 244) y, por lo que parece, en contraste con los
pindaricos, su mayor brevedad y menor solemnidad, asi como su
tono irdénico, jocoso y butlesco,”® tal como se puede apreciar en
el fr. 507 P dedicado a la victoria en el pugilato de Crio de Egina,

en el que se juega con el significado del nombre del atleta que en

griego significa “carnero”,” o en el fr. 515 P, oda consagrada a

17 Véase D. Obbink (2001, p. 75 n. 40).

318 Véase Rodriguez Adrados (1980, p. 250) y Gentili (2007, p. 275): “la sua
visione anticonformistica della realta lo porta a inserire nella lode del vincitore
tratti pid frequentemente ironici e scherzosi”.

319 Conservamos el fragmento gracias a Aristfanes en las Nubes (1356).
Estrepsfades cuenta, a peticién del coro, cémo empezé el conflicto con su
hijo Fidipides. El padre le pidi6 al hijo que tomara la lira y cantara un poema
de Simonides sobre céomo Crio fue trasquilado, a lo cual Fidipides se nego:
TpdTOV UEV adTOV THY Apav Aofovt’ &yed ‘kélevoo / Goal Tipovidov
pélog, Tov Kptov, g €néyn. Los escolios a Aristéfanes explican que esto
hace referencia a la oda de Siménides: “Comienzo de una oda dedicada a
Crio el egineta: E/ carnero fue trasquilado convenientemente. Parece que la oda fue
famosa y sobresaliente.” (Escolio R) apyn pélovg gig Kptov tov Atywvnnyv:
énééal)’ 6 Kpiog obk demémg. paivetal 8& e0SoKIETV Kol Stapovi etvat.
(Holwerda, D. [Ed]. 1977; Scholia in Aristophanem 1.3.1.) Otro escolio (E),
ademas de afadir unas palabras mas de Siménides (E/ carnero fue trasquilado
convenientemente cuando llegd al brillante recinto arbolado de Zens), dice que Crio era
un luchador egineta y que el poeta combiné en la frase el significado animal
de la palabra con otros significados asociados (v 88 madatotig Alywving

. Tfi Tpog 0 {Dov kowwvig tig Aéfemg ovvémiele tag Trowvmviagt O
momtig Aéymv: €né€ad’ 0 Kplog ok dekéms / E0mv gig dévopov ayhaov

CLXXIIL



POESIA ARCAICA GRIEGA

Anaxilao, tirano de Regio, por su victoria en la carrera de carros
tirados por mulas, a proposito de la cual, cuenta Aristoteles (RA.
1405b), el landandus quiso contratar a Simoénides para celebrarla,
pero éste se rehuso argumentando que las mulas no eran dignas
de ser cantadas en un epinicio; una vez que el tirano ofrecié una
remuneracién mas alta, Siménides aceptd y compuso el epinicio
que comenzaba asi:

Xaipet' agdonddwv BOyatpes innwv
Salud, hijas de las yeguas de pies huracanados.

En el afio de 1992 fueron publicados por primera vez los
fragmentos de un poema elegfaco transmitidos por un papiro
de Oxirrinco (3965) con toda seguridad atribuibles a Siméni-
des, pues uno de sus fragmentos coincide con los versos 2-3 del
fr. 16 W que ya conocfamos por el optsculo de Plutarco Contra
la malevolencia de Herddoto (872d-e) (vid. infra comm. frs. 15-16
W). Ademas, gracias a que el texto de este nuevo papiro tam-
bién coincide en dos pasajes con otro papiro (P. Oxy., 2327) del
que no sabiamos la autorfa,”" aunque E. Lobel habia intuido ya

A0 / Tépevoc). Para una discusion de los escolios, véase John H. Molyneux
(1992, pp. 47-54).

30 T editio princeps del Papiro a cargo de P. J. Parsons esta en Handley et al.
(1992). En el mismo afio M. West (lambi et Elegi Graeci, vol. 2, 1992%) publicé los
fragmentos incrementando las cuatro paginas y media que estaban consagradas
a los fragmentos elegfacos de Siménides de su primera edicién a veinticuatro y
aumentando los diecisiete fragmentos originales a noventa y dos.

321 West lo habia impreso en la primera edicion del segundo volumen de sus
lambi et Elegi Graeci como Adespota Elegiaca 28-60.
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que podia tratarse de Simoénides,” ese otro papiro también ha
podido restituirse ya al corpus de poemas elegfacos del poeta de
Ceos. El texto esta bastante mutilado y han sido necesarias di-
versas reconstrucciones, pero, en términos generales, es posible
hacerse una idea bastante segura del contenido del poema que
no corresponde a ninguno de los titulos que conocfamos hasta
ese momento de las obras de Siménides.”” Se trata de una narra-
cion sobre los eventos ocurridos en la Batalla de Platea (479 a.
C.), durante la segunda Guerra Médica, construida a través de un
paralelismo evidente entre el conflicto bélico contemporineo y
la Guerra de Troya, pues, al parecer, el poema empezaba con un
proemio en el que se recordaba el destino de Aquiles (frs. 10-11
W).*** El descubtimiento de este “Nuevo Simoénides™
yo, en su momento, una revolucion para los estudios simonideos

constitu-

en particular y para los estudios sobre la elegia arcaica en gene-
ral, pues se ha podido demostrar a partir de ¢l la consistencia de
la tesis sobre la existencia de una forma histérico-narrativa de la
clegia, con un tono enérgicamente épico y dotada de proemios y

discursos directos, cuyo contexto de representaciéon podrian ha-

ber sido las grandes fiestas publicas y conmemoraciones civicas.’

Sin ahondar en los detalles y en los multiples problemas de
datacion e interpretacion de los datos, los eventos de la vida

322 The Oxyrhynchus Papyri, vol. 22.

% De suma utilidad para introducitse a los fragmentos de esta Elegéa sobre la
Batalla de Platea son las paginas de A. Aloni (2007b, pp. 705 y ss.).

2% Sobre el contenido y la estructura del poema, véase A. Aloni (2007b, pp.
707 y ss.).

2 Asf se llama el volumen de estudios consagrados a estos fragmentos
editado por D. Boedeker y D. Sider (2001).

326 Mas sobte este poema simonideo y sobte su contexto de representacion
vid. infra pp. CCXI-CCXIV y CCCXIV-CCCXVIIL
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de Siménides se pueden reconstruir, a partir de las fuentes, de
la siguiente manera:**” naci6, como se dijo ya, en Ceos, en donde
posiblemente inicié su actividad poética,”™ antes de ser contrata-
do por Hiparco, el hijo del tirano Pisistrato, para trasladarse a la
ciudad de Atenas y componer poemas en la corte de los Pisistra-
tidas (Ps. Platon, Hiparco, 228c; Arist., Ath. Pol., 18.1). Ahi cono-
cid y entrd en contacto con personalidades poéticas como Ana-
creonte y Laso de Hermione, reformador del ditirambo, segin
el Pseudo-Plutarco (De musica, 1141c), y responsable de haber
instaurado competiciones dititimbicas (S#da, A 139 Zipoviong=
Test., 1 Campbell: Tp@Tog 3¢ 00T0g MEPL LOVGIKTG AdYOV EYpoye
Kol S180papPov gig dydva gionyaye). Contra él Simonides com-
piti6 en los certimenes, saliendo vencedor y provocando que el
perdedor dijera “me importa muy poco” (Aristofanes, 1., 1410-
1411= Test., 3 Campbell: OAlyov pot péler). Es muy probable
que Simoénides compusiera la mayoria de sus ditirambos en Ate-
nas dentro de este ambiente poéticamente competitivo (Gerber
1970, p. 309). Después de la muerte del tirano Hiparco en el 514

329

a. C., Simoénides se traslado a Tesalia,™ en donde vivié cobijado en

la corte de los Escépadas de la ciudad de Cranén. ™ De su tempo-

327 Sobte la vida de Simonides, véase Podlecki (1984, pp. 178 y ss.), Bowra
(1961, pp. 309 y ss.) y Rodriguez Adrados (1980, pp. 242-249).

% Sobre la actividad poética de Siménides en Ceos, véase Ateneo (10.456b-
f) quien remite a la obra wepl Zipwvidov del peripatético Camaleonte.

329 Véase Podlecki (1984, p. 183): “That Simonides had had to leave Athens
because of the tyrant’s expulsion in 510 is possible, but unlikely; nothing in our
sources indicates a purge of Peisistratid supporters by the restored democracy,
and even those Peisistratids who were not members of the immediate family
wete allowed to stay behind”.

330 E] gramatico alejandrino Hefestion (siglo 11 d. C., Ench., p. 15, M. Cons-
bruch, Teubner= Epigrama I Campbell) atribuye a Siménides un distico ele-
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rada en Tesalia queda, por una parte, su famoso Encomio a Escopas
(fr. 542 P), parcialmente citado y glosado en prosa por Platon (Pro-
tdgoras, 339a-340d), quien pone a Sécrates y a Protagoras a debatir
sobre su contenido, a partir del cual se ha reconstruido el poema; y,
por la otra, la célebre anécdota, transmitida por Ciceron (De oratore,
2.352), segtin la cual Escopas y todos sus allegados murieron catas-
tréficamente por haberse derrumbado el techo del salén en el que
acababan de ofr un poema recitado por Siménides, aunque éste
se habia salvado milagrosamente por intervencion de los Dioscu-
tos, a quienes habfa alabado ampliamente en su recitacion.” Esta
anécdota dio lugar a reforzar la idea, ampliamente desarrollada en
los testimonios (Plin., HN, 7.24.89; Cic., Fin., 2.32.104; Longin.,
Rh., 718, etcétera), de que Simonides habia inventado un arte mne-
motécnico, pues, tras derrumbarse el recinto de los Escépadas, ¢l
recordé perfectamente en donde estaba sentado cada comensal y
asf ayudo a identificarlos entre los escombros.

Mas adelante, en torno al afio 490 a. C., regresé a Atenas, pues
sabemos que venci6 a Esquilo en una competicion elegfaca por
los caidos en Maraton (Gerber 1970, p. 309).* Es probable que
esta estancia en Atenas se prolongara, por lo menos, hasta des-
pués de la batalla de Platea (479 a. C.), y es de suponerse que a
este periodo de su vida deban adscribirse sus poemas sobre las

glaco, presuntamente proveniente de sus €mypappato, en el que celebraba
a los Tiranicidas Harmodio y Aristogiton por haber dado muerte a Hiparco:
“una gran luz se hizo para los atenienses, cuando Aristogitéon y Harmodio
mataron a Hiparco” (1| péy” Abnvoiotot omg yévet', qvik’ Apioto- / yeitov
“Inmapyov kteive kol Appodiog). Es muy probable que se trate de una falsa
atribucion (véase Bowra 1961, pp. 321-322).

31 Véase Calimaco, fr. 64= Tesz, 21 Campbell.

32 Vita Aeschyli 8= Test., 15 Campbell: év 1@ eig Todg &v Mapabidvt
tebvnkotag Ereyeim noondelg Zwovidn.
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Guerras Médicas, acontecimiento que vivi6 en primera persona.
En estos afios probablemente, tal como nos hace saber Plutarco
(Them., 1.4, 5.6, 5.7, véanse también Plin., HN, 7.24.89 y Cic.,,
Orat., 2.86.351-353), Simonides entablé una relacién cercana
con el general y politico ateniense Temistocles,™ y con los mas
influyentes personajes historicos de su época, como el general
espartano Pausanias, héroe de Platea (véanse Plat., Ep., 2 311a=
Test., 17 Campbell; Ael., I’H, 9.41%* y Plut., Cons. ad Apoll., 105a),
quien incluso pudo haber encargado a Siménides la composicién
de la Elegia sobre la Batalla de Platea (vid. infra comm. frs. 15-16 W).
Fue por aquel entonces que Siménides “acabd, finalmente, por
sucumbir a la seduccion de Siracusa, igual que Esquilo, que Pin-
daro y que otros poetas y escritores” (Rodriguez Adrados 1980,
p. 248), como Baquilides y Epicarmo, invitado a las cortes de
Hieron, tirano de Siracusa, y de Teron, tirano de Agrigento, tal
como nos informa un escolio de la Olmpica segunda de Pindaro
(Schol. Pind. O., 2.29d= Test., 19 Campbell), que se apoya en la
autoridad del gramatico del siglo 1 a. C. Didimo de Alejandrfa,
conocido como el BiAordBac’™ quien, a su vez, cita el testi-
monio sobre la historia de Sicilia del historiador Timeo (356-250
a. C., FrGH, 11IB 566 F 93b): “Ter6n declaré la guerra a Hieréon
y sus ejércitos libraron una batalla junto al rio Gela de Sicilia,
pero, finalmente, Siménides logré apaciguar los animos y puso
fin a sus enemistades” (Qaci yop tOte ZIH@VIONV TOV AVPIKOV

33 Véase Podlecki (1984, pp. 196-197).

3 El pasaje de Claudio Eliano parece claramente modelado en el célebre
pasaje de Herédoto sobre Solén y Creso, siguiendo el tépico del consejero
sabio aconsejando al politico arrogante (véase K. Morgan 2015, p. 147).

3% Porque al parecet, de tantas obras que habia esctito, olvidaba y contrade-
cia lo que ya habia dicho antes (cf. B. K. Braswell 2011, pp. 182y ss.).

CLXXVIII



SOBRE LOS AUTORES

neprrvyovTo dtoddoat Toig Paciredot Exbpav). Es muy posible
que Simoénides haya vivido sus dltimos dias en Sicilia, pues Cali-
maco (fr. 64.1-14= Tesz., 21 Campbell) compuso un poema en el
que dio voz al propio poeta de Ceos, quien habla sobre su propia
tumba en Agrigento y, dirigiéndose a los Dioscuros, acusa a un
avnp kakOg de nombre Fénix, “miserable caudillo de su ciudad”
(mTOAM0G GYETAIOV MYEUOVA), de haber profanado su tumba, “no
mostrando ningun respeto por la inscripcién que decfa que ahi
yo yacia, de Leoprepes el hijo, sagrado varén de Ceos, quien con-
cibi6 por primera vez lo mas refinado y el arte de la mnemotec-
nia” (000€ 10 Ypappa / 116€00n 0 Aéyov OV pe Asompéneog /
kelobor Kniov dvopa tov iepdv, O¢ T mePIOGa / Kol pvAumy
TPMTOG OC EPpachuny ...).

Durante su estancia en Sicilia, Simdénides conocio a Pindaro
y es muy probable que haya competido contra él con su poesia
para ganarse el favor y los contratos de los tiranos, pues en la
propia poesia pindarica parecen haber quedado huellas de esa ri-
validad. En la O/impica segunda, por ejemplo, Pindaro pronuncia
estos célebres versos:

600G O TOAAQ EIOMDG QLA
pabovteg 8¢ Aappot
oYY A®ooig KOpaKeg MG Gkpavto youpuétmys

3% Tos manusctitos transmiten la forma yopOetov (presente de indicativo

dual). Bergk (1878, vol. 1, p. 67) corrigié el texto en yopvétav, forma de im-
perativo de la tercera persona del dual adoptada por Snell y Machler. G. M.
Kirkwood (1981) puso en evidencia cémo ha habido una serie de confusiones
respecto al numero de la forma yopvétev, pues muchos estudiosos lo han to-
mado como un plural, cuando en realidad resulta mucho mas posible, pese a su
ambigiiedad morfoldgica, tomarlo como un dual, ya que “In all of extant Greek
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A10¢ Tpog Spviyo. Bgiov:
(Pind., O., 2.86-88)

Es habil el que sabe mucho por naturaleza;
pero los que han aprendido, como violentos
cuervos, que hagan resonar su vano parloteo

frente al ave divina de Zeus.””
El escolio correspondiente a este pasaje nos informa que:

Kopaxeg: aivittetor BakyvAidny kol Zipovidny, Eavtov Adymv
GEeTOV, KOPOKAG O€ TOVG GVTITEXVOLG
(Schol. X Pindar 2.154b-8d, i 98-99 Drachmann)

Cuervos: Esta aludiendo veladamente a Baquilides y a Siménides,

llamandose a si mismo ‘aguila’ y a sus rivales ‘cuervos’.

Se ha discutido mucho si la explicacién que da el escolio es
correcta, no sélo en lo que respecta a la identificacién de los

literature, there are no acceptable examples of a thematic third plural impera-
tive in —toVv”. El debate entre una forma y otra ha sido usado para confirmar
o descartar la referencia a los tivales poéticos de Pindaro, pues se presupone
que, si hay un dual, entonces necesariamente deberfa haber una alusién a ellos.
Sin embargo, el propio Kirkwood, pese a que suscribe que si hay una critica a
sus rivales, ha demostrado que los cuervos suelen aparecer en la literatura como
entes duales, de manera que no resulta un argumento valido pensar que detras
de una alusion critica debe haber una forma dual.

7 En N., 3.80 y ss. también se contrasta a “la ripida dguila” (0ieT0g OKVG)
con “los cuervos graznantes” (kpoy€tal & KOAO101), en una metifora que po-
dria también hacer alusién al arte pindarico frente al de sus rivales.
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rivales poéticos de Pindaro como ‘cuervos’,”® sino también a la

equiparacion del aguila con el poeta tebano,” pues podtia tra-
tarse también de una referencia al propio Terén. Pero, ademas
de que hay otros versos pindaricos que podrian aludir a Siméni-
des™” y ademds de que ambos poetas seguramente coincidieron

3% Véase R. Jebb, Bacchylides (1994, p. 18), quien recoge dos hipétesis di-
ferentes: una segun la cual Pindaro alude a Capis ¢ Hipdcrates, parientes de
Terdn, quienes le hicieron la guerra y perdieron, en cuyo caso, el aguila serfa
claramente el tirano Terén (Freeman, History of Sicily, apud. Jebb 1994, p. 19,
n. 1). La otra hipétesis sostiene que se trata de una alusion a Tisias y Corax, los
célebres y legendarios creadores de la rétorica griega. Notese como el nombre
de Corax significa literalmente “el cuervo”. Esta propuesta se debe a A. W
Verrall en un articulo sobre los versos 935-972 de las Coéforas de Esquilo (apud
Jebb 1994, p. 19, n. 2).

3% Wilamowitz rechazé cualquier tipo de refetencia polémica a Siménides
con el argumento de que ninguno de los poetas de Ceos habia llegado aun a
asentarse en Sicilia (apud Molyneux 1992, p. 251). Cf. Bowra, (1964, p. 7):
“The scholia may be right in referring the mysterious dual yapvétov to Simo-
nides and Bacchylides, who by Pindar’s standards lack the authentic, inborn
genius that a poet should have”. Véase también G. Norwood (1945, p. 176
y pp. 224-225, n. 28), sobre el desprecio de Pindaro al aprendizaje y al entre-
namiento escolar. Véase también Molyneux (1992, pp. 250-251): “Conflicting
a-priori assumptions, that the scholiasts are likely to have been drawing on an
accurate tradition of hostility between Pindar and the Cean poets, or alterna-
tively that they rely solely on the text of the odes and on their own imagina-
tion, should be disregarded”. Segun el autor, resulta mucho mas prometedor,
para la exégesis del pasaje, atender a las circunstancias en las que la oda fue
compuesta. Si Siménides tenfa una buena relacién con Terén, seguramente
éste no habria tomado a bien la critica pindarica a Siménides, pero, si se inter-
pretan los graznidos de los cuervos no sélo como una referencia a la poética
de los poetas de Ceos, sino como las propias alusiones de estos en contra de
Pindaro, éste podria haberse sentido justificado a contestar (Molyneux 1992,
p. 251).

0 Entre ellos el Pean, 52d24 (Machler), en el que Pindaro hace hablar a
la isla de Ceos: ywvadok[o]ua[t] 8¢ kal /poicav mopéymy g “Soy conocida
por proporcionar el arte de la Musa en abundancia”, la Olimpica 9.48, con su
correspondiente escolio (Schol. Pind. O., 9.74b 1 285 Drachmann) en el que se
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en Sicilia, compitieron con su poesia y, por si fuera poco, difi-
rieron en sus proyectos poetolégicos (como pudo verse con los
epinicios), en estos versos bien podria tratarse de uno de esos
casos en que la poesia de Pindaro se presta a multiples interpreta-

ciones complementarias y no excluyentes entre si:**!

los cuervos
pueden ser tanto los poetas rivales como los hombres avaros y
codiciosos cuyo balbuceo, mas adelante Pindaro dice en la mis-
ma oda (vv. 96-98), pretende hacer olvidar las bellas acciones de
los hombres nobles (GAAL LApY®V VT AVOPQV, / TO Aahayf|cot
0éhov / kpueov TBépeY EGADV Kololg / Epyorg ...). >

Desde una perspectiva socioldgica, Siménides es un poeta en
cuya praxis la poesia ha cobrado ya completa y total conciencia
de ser una institucién y una profesiéon por los servicios de la
cual se puede establecer una relacién econémica con la persona
que la contrata y la comisiona.’* Poseemos diversos testimo-
nios que dicen que Siménides fue el primer poeta que trabajé
por contrato y que recibié un pago formal por sus composicio-
nes (Arist., EN, 1121a6-7, Calimaco fr. 222= Tesz., 3 Campbell,
Schol. Pind. Isth., 2.9, Camaleonte apud Ateneo 14.656d= Test.,

dice que esos versos estan dirigidos a Siménides, y la Lszwica, 2.6-8, que discutiré
mas adelante (véase Bowra 1961, pp. 359-362).

1. Pfeiffer (1999, p. 313) llama a esta cualidad de la poesia de Pindaro
“poly-interpretability”, y dice al respecto de este pasaje: “The gnomic formula-
tion of this idea is meant to be applicable both to the contrast between Pindar
and his rivals and to the contrast between Theron and inferior citizens”.

2 Véase K. Morgan (2015, p. 125).

% En palabras de B. Gentili (2007, p. 275): “Simonide ebbe consapevolezza
della potenza comunicativa della poesia celebrativa e del valore commerciale de-
lla copia all’interno del sistema agonale e dell’economia monetaria e mercantile
del tardo arcaismo. Di qui una nuova concezione e una nuova prassi dell’attivita
poetica che rivendica il rapporto di remunerazione con il comittente ...”.
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23 Campbell), lo cual lo convierte inmediatamente en una es-
pecie de bisagra entre la figura del poeta arcaico como zaitre de
vérité y las nuevas formas de intelectualidad encarnadas por los
famosos sofistas. No es una casualidad que Platon (Prz, 316d3-
d7) haga decir al famoso sofista Protagoras que el arte de la
sofistica es antiguo, aunque sus primeros exponentes, entre ellos
el propio Simonides, debido a los peligros y rencores que podia
suscitar, utilizaron como disfraz la poesfa. Quiza por ser el mas
claro representante de esta nueva forma de practicar y ejercer
el arte poético, los testimonios antiguos abundan en anécdo-
tas sobre la tacafieria, la @uhopyvpia, avaricia y mezquindad del
poeta de Ceos. De entre las muchas que podrian mencionarse,
destaca Pindaro mismo quien en su oda en honor a Jendcrates
de Agrigento por su victoria en la carrera de carros, celebrando
a los hombres del pasado que subian al carro de las musas con
su lira, dice:

& Moioa yap o0 @IAOKEPONG

7o 10T’ v 008 pydric:

003" EMEPVOVTO YAVKET-

ot pereBoyyov moti Tepyiydpoag

apyvpobeicol tpocona poAbakdpmvor dowai. (Isth., 2.6-8)

Pues la musa en aquel entonces aun no era
amante de las ganancias, ni asalariada;

ni se vendian las dulces canciones

de blandas modulaciones y rostro plateado

provenientes de Terpsicore, la de voz meliflua.
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El escolio (Schol. Pind. Iszh., 2.92a2-b6) ve en estos versos una
alusion a Simoénides y explica que fue el primero en recibir dine-
ro por su trabajo poético. Esta fama venal ya era conocida por
Aristofanes (Pax, 695-699), quien hace decir, en didlogo entre
Hermes y Trigeo, que a Séfocles le sucedio algo increible, a saber,
que se transformé en Siménides “porque, estando ya viejo y ran-
cio, por ganancias navegaria incluso hasta sobre una zarza” (Ot
Yé€p@V OV Kol 6ampog / KEPOOLG EKATL KAV ML PTOG TAEOL).
El escolio (Schol. Ar. Pax, 697a2) dice que Simoénides fue el pri-
mero en introducir la mezquindad en sus poemas y en escribir
su poesfa a sueldo (0 Zipuwvidng dokel mpdTOG GHIKpOAOYiaY
elogveykely gig T doporto koi ypayar gopo redod) v, a con-
tinuacion, cuenta el cuento de los dos cofres de Siménides, uno
que siempre estaba vacio y el otro que siempre estaba lleno, y de
los que el poeta solia decir que el vacio estaba lleno de agradeci-
mientos, mientras que el lleno estaba lleno de plata, anécdota que
le vali6 el sobrenombre de “tacafio” (kippi&) de parte del poeta
Jenofanes (fr. 21 GP).

Desde el punto de vista de la ritmica, la poesfa de Simonides, el
artifice maximo e insuperable de la compleja y dinamica tipologia
de las estructuras métrico-ritmicas mixtas, representa el experi-
mento mas audaz e innovador en lo que concierne a la técnica de
la variacién, pues suele aproximar célones ritmicos heterogéneos,
dotando a sus versos de movimientos de exhaltacién intensos y
tensiones intelectuales y emotivas que influenciaron profunda-
mente a Buripides (Gentili 2007, p. 276).

Desde el punto de vista dialectal, Siménides empleé magis-
tralmente el dialecto dorico poético para sus composiciones li-
ricas, y el dialecto jonico para sus versos elegiacos, con algunas
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formas déricas, al igual que sucede en el caso de Tirteo (Gentili
2007, p. 270).

En este tomo tnicamente he incluido siete fragmentos simoni-
deos, todos ellos ubicados en el capitulo de “Remembranza heroi-
cay epigrama sepulcral”. Se trata, con la excepcion del fr. 531 P, el
treno o encomio (vid. infra) compuesto en metros liricos en ho-
nor a los caidos en las Termopilas, de fragmentos elegfacos: el fr.
86 W, posiblemente perteneciente a la Elegia sobre la batalla naval
de Salamina, los frs. 15-16 West de la Elegia sobre la batalla de Platea,
y el resto (IX, VI, XXIT a y b y VIII Page FGE) fragmentos epi-
gramaticos de dudosa autorfa, aunque posiblemente atribuibles
a Simonides, todos ellos sobre aspectos de las Guerras Médicas
y que, en su calidad de testimonios sobre el conflicto bélico, se
avienen bien con los otros fragmentos de este tomo, a la vez que
dejan entrever una tonalidad parenética peculiar.

CLXXXV






111
PARENESIS GUERRERA

111.1. CaLiNo
Fr. 1 W (vid. pp. 1, ccLXX1 y ss.)

El fragmento 1 W de Calino es el ejemplar mas antiguo que
conservamos de la elegfa guerrera griega. En €1, la diccién del
poeta, completamente despojada de todo contenido narrativo y
mitico, asume de manera clara y evidente un tono exhortativo
y parenético, de modo que, puede sospecharse, se trata de un
discurso de una eficacidad pragmatica innegable. Calino exhorta
a sus conciudadanos a asumir un papel activo en la guerra que
mantuvieron los griegos de las ciudades del Asia Menor contra
las hordas cimerias a lo largo del siglo vi1 a. C. La ciudad de Efeso
esta en peligro y los ciudadanos no parecen estar respondiendo
a la altura, razén por la cual el poeta les reprocha su pasividad y
los induce, a través de una serie de afirmaciones gnémicas sobre
la honra que supone luchar por la tierra y sobre el caracter in-
eluctable de la muerte, a responder a los ataques y a no eludir su
responsabilidad militar y ciudadana.

El verbo kotdkeioe con el que se inicia la exhortacion su-
giere que el contexto de representacion en el que se puede inser-
tar este poema es el simposio y que el auditorio a quien va dirigi-
do se encuentra precisamente recostado en un ambiente convival
(Bowra 1938, p. 14 y Tedeschi 1978, pace Verdenius 1972). Se
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trata, pues, de una composicion elegfaca en la que se hallan com-
binados el elemento militar y el simposiaco. Los 21 versos que
conforman el fragmento nos fueron transmitidos por el Florilegio
de Estobeo bajo el rubro genérico de Emavog TOAUNG y, debido
a una laguna de extension desconocida después del v. 4, se puede
colegir que se trata de un poema incompleto. En la Editio Teub-
neriana de Gentili — Prato se imprimen, para respetar el dialecto
jonico, las siguientes formas: 1.1 1ed; 1.8 0xko6te. Finalmente,
respecto a la prosodia, se presentan casos de correptio epica en las
conjunciones kai (vv. 6 y 10), en los diptongos ot, at de los vw.
2 y 15, correspondientemente, al igual que en el diptongo del
infinitivo oOou del v. 4.

Fr. 2-2a W (vid. pp. 2, CCLXXIV)

Este fragmento proviene de un pasaje del gedgrafo Estrabon
en el que, hablando sobre las doce ciudades jonicas, se mencio-
na a Esmirna que, mas tarde, habfa sido afiadida a la liga jonica
a instancias de los efesios. El propio Estraboén dice que, desde
antiguo, los efesios eran cvvotkot de los esmirneos, razén por
la cual, Efeso también era llamada Esmirna (fvike kai Zpopva
gkaAeito 1 "EQecoq), v cita estas palabras de Calino atribuyén-
dolas a un &v 1@ mpog 1oV Ala AOY®. Los estudiosos han dudado
de la aseveracién de Hstrabon (entre otras razones porque, ante
una crisis politica y militar, los efesios no se habrfan dirigido a
Zeus, sino a Artemis) y han pensado que Calino fue comisionado
por Esmirna a escribir un discurso elegfaco dirigido a Zeus, o que
el contexto de representacion de estos versos era precisamente
un simposio esmirneo (E. Bowie 2009, p. 114). También podria
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ser que, al identificar a sus ciudadanos efesios como esmirneos,
Calino estuviese contribuyendo politica y tendenciosamente a
la intencién de Efeso de incluir a Esmirna en la confederacién
jonica (Podlecki 1984, pp. 54-55). Es posible que estos versos
pertenecieran a un poema elegfaco histérico y narrativo similar
a la Esmirneida de Mimnermo y del cual la “plegaria a Zeus” que
menciona Estrabon fuera justamente el comienzo (Lulli 2011).

Frs. 5 y4 W (vid. pp. 2, CCLXXIV)

El hexametro que constituye el fragmento 5 W citado por el pro-
pio Estrabon unas lineas después de citar el fragmento anterior,
se refiere, segun lo que puede colegirse del contexto, a la invasion
cimeria (Epodog Kiupepiov) que culminé en la toma y captura
de la ciudad de Sardes (Zdpdewv GAwov). Podtia provenir, al
igual que el fragmento precedente y el siguiente, de alguna sec-
ci6n de un poema elegiaco histérico dedicado precisamente a la
toma de Sardes. Estrabén (13.4.8) menciona al historiador del si-
glo 1v, Calistenes, quien habria afirmado que Sardes fue conquis-
tada en dos ocasiones, una por los cimerios, y otra por los treres
y los licios, informacién que coincidiria con el testimonio del
propio Calino (6mep kai KaAiivov onhodv). La ocupacién cime-
ria de Sardes la conocemos también por Herédoto (I, 15). Ambas
invasiones podrian corresponder a los ataques de los afos 652,
cuando el rey Giges cayé muerto en batalla, y 645, cuando era
rey Ardis. El fragmento 4 W, proveniente de los 'E@vikd de Es-
teban de Bizancio, quien lo cita para proporcionar informacion
geografica sobre la region de Treros y el pueblo de los treres, y
para informar que el sustantivo Tpfipeg posee en Calino tres sila-

CLXXXIX



POESIA ARCAICA GRIEGA

bas (TptoVALAP®C), podtia hacer alusién, junto con el fragmento
precedente, a las dos invasiones a la ciudad de Sardes de las que
habl6 Estrabon. También podria tratarse de una descripcion vi-
vida de los inminentes ataques cimerios contra la propia Fifeso.

IIL.2. TiRTEO
Fr. 10 W (vid. pp. 3, CCLXXV y ss.)

Los treinta y dos versos que constituyen el fragmento 10 W de
Tirteo provienen de una cita de Licurgo. Pese a que el orador
ateniense cita los treinta y dos versos seguidos, desde el siglo X1x
los estudiosos consideraron que se trataba de dos elegias separa-
das.** F. Jacoby (1918a, pp. 12-31) argumenta que hasta el v. 14
domina la parénesis del “Wir-Typus”, mientras que, a partir del
v. 15, comienza la parénesis del “Thr-Typus”. Carlo Prato (1968)
propone, suscribiendo la tesis de las dos elegias distintas, que se
trata de dos momentos diferentes de la guerra contra los mese-
nios, el primero mas cercano del campo de batalla que el segundo
(Prato, p. 85). Este conflicto bélico, la segunda guerra mesenia, es
el contexto histérico en que ésta y las otras elegias de Tirteo de-
ben inscribirse.*” Se trata de un poema con un claro tono parené-
tico en el que el poeta exhorta a su audiencia a morir en primera
linea de batalla y a no huir del combate. La elegfa se inserta en un
contexto social en el que una emergente clase media, constituida

# Véanse C. Heinrich (1821) y Wilamowitz (1900, p. 111): “Was Lykurgus
anfihrt, ist kein einheitliches Gedicht, sondetn es reisst nach V. 14 jeder Zu-
sammenhang ab”.

¥ Vid. supra introduccion a Tirteo.
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por el sector responsable de la produccion econémica (texvitar),
comienza a incorporarse con fuerza a la estructura socio-politica
de Esparta proporcionandole nuevas formas de cultura y nuevos
ideales (Prato, p. 35%). La asuncién politica de estas clases inferio-
res tuvo como correlato, en el terreno militar, la transformacion
de la tictica guerrera a través de la conformacién de la falange
hoplitica, simbolo de la colectividad y de la equipolencia de cada
uno de los miembros que la constitufan.

La poesia de Tirteo dota a esta nueva forma de organizacion
militar de un profundo sentido de solidatidad que, mediante la
inoculacién de los valores guerreros tradicionales, velaba por la co-
hesion de sus integrantes.

Fr. 17 W (vid. pp. 4, cCLXXIX ¥ s8.)

Esta elegfa, transmitida en su totalidad por el Florilegio de Estobeo
dentro del capitulo titulado mepl moAépov, ha sido considerada
inauténtica por algunos estudiosos (Schachermeyr 1932), debido
a razones ligadas a la historia militar, mientras que otros (Wila-
mowitz 1900 y Jacoby 1918a) han defendido la autorfa tirtaica
basados en los numerosos elementos de coloracion claramente
espartana (Prato 1968, pp. 102-103), tales como la mencién de
Heracles, el sabor proverbial del v. 2, la alusion en los vv. 9-10 a
la secuencia reciproca de victorias y derrotas de las guerras me-
senias, aunada a la descripcién minuciosa del combate hoplitico en
su fase ofensiva y defensiva, y, sobre todo, la amenaza del castigo
a los desertores (vv. 15-10) y la afirmacion de la repugnancia
espartana a herir al enemigo por la espalda (vv. 17-18). Al mar-
gen del problema de la autenticidad, el fragmento proporciona
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informacion muy valiosa sobre el espiritu bélico heplitico y sobre
la formacion tactica de la falange (vv. 12, 29, 31-34).

Fr. 12 W (vid. pp. 6, CCLXXXIII y s8.)

Este fragmento, citado en dos partes, con unos versos de Euri-
pides intercalados, en el Florilegio de Estobeo dentro del capitulo
titulado &mavog TOAUNG, es probablemente la elegia mas intere-
sante, la mejor lograda estilisticamente hablando (Bowra 1938,
p. 62), y la mas comentada por los estudiosos, pues representa
la sintesis de los pensamientos plasmados en las otras. Platon,
junto con otros, alude a esta composicion poética en dos pasajes
de las Leyes (6292 y 660e). Como en otros casos, el problema de
la autenticidad ha dado lugar a rfos de tinta. Desde finales del si-
glo xvmr el escepticismo que, gracias a I. A. Wolf, habfa envuelto
irremediablemente la figura de Homero, se extendio, entre otros
autores, también a Tirteo y en particular a este fragmento, provo-
cando que, por diversas razones, a algunos eminentes estudiosos
(Wilamowitz 1900, p. 111; Jacoby 1918a, p. 294; Frinkel 1962, p.
386, n. 0) este poema les pareciera, mas que un vivido represen-
tante de la Esparta arcaica, un producto intelectual de la retorica
y la sofistica aticas de los siglos v-1v a. C.

C. Faraone (2008, pp. 100-113) propuso un modelo de inter-
pretacion del fragmento a partir de la idea de que en el poema
podemos encontrar diferentes estratos de las performances su-
cesivas que de ¢l se hicieron de la Grecia arcaica a la clasica: en la
estructura y las caracteristicas de los versos de Tirteo hay eviden-
cias de que hubo, al menos, dos performances, una llevada a cabo
por un poeta arcaico que cantd un poema COMpPUESto Por cuatro
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stanzas de cinco disticos, y otra performance postetior en la que
el poeta responsable, improvisando a la hora de representar el
poema, desdibujé los contornos de la arquitectura stanzaica.

A diferencia de lo que sucede en las otras elegfas, en el frag-
mento 12 W no asistimos a una alternancia entre exhortaciéon y
meditacién, pues, con excepcién del ultimo distico, toda la com-
posicion es de naturaleza meditativa. En cuanto al contenido,
se trata de un poema sobre la dpetn, entendida, a diferencia de
su connotacién ateniense, como el ideal colectivo exigido por
la situacién politica y militar. Tal como apunta C. Prato (1968),
esta elegfa posee un tono mas sereno, menos ardiente y menos
vinculado a la atmésfera del campo de batalla. Es, pues, algo asi
como el vademecum espiritual del soldado (Prato 1968, p. 117),
su memorandum ineludible y el programa que debfa seguir frente
a toda batalla. Tirteo contrapone a la unica apetr), la del aviip
GyaB0¢, una serie de cualidades que Homero atribufa a los hé-
roes mas “virtuosos” y que el atletismo internacional de Olimpia
habfa acabado por establecer como las maximas manifestaciones
de dignidad y honor. Mas o menos un siglo después, un poeta
elegiaco jonico, Jendfanes de Colofén, escribird un poema (el
fragmento DK21 B2) modelado, sin duda, a partir de este texto
de Tirteo, prolongando y restaurando asi este tipo de parénesis
critica, contestataria y radical.

Fr. 13 W (vid. pp. 8, cCLXXXVI)

El tnico hexametro que conforma este fragmento nos fue
transmitido por Galeno en su tratado Sobre las doctrinas de Hipo-
crates y de Platin, en un pasaje en que el médico cita, a su vez, al
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filésofo estoico Crisipo. Galeno critica a Crisipo por su ineptitud
(&romia), compartida también por poetas como Orfeo, Empédo-
cles, Tirteo, Estesicoro y Euripides, y por la inconsistencia que
supone haber negado que los leones tengan alma (GQOPOVUEVE®
ToVg Aéovtog TOV Buuov) vy, acto seguido, haber citado este
verso de Tirteo que afirma lo contrario.**® Lo poco que pode-
mos colegir de este verso proviene del mismo pasaje de Galeno
en el que dice que no sélo Homero y Hesifodo, sino todos los
poetas, sostienen que los leones tienen el animo mas violento
(cpodpoTaTOV BUNOV), razdn por la cual, cuando quieren descri-
bir a un personaje poderosamente imbuido de un poder animico
vehemente (Bupogdéotarog), lo suelen comparar con un leén
(eikalovot Aéovty). Este verso podria haber pertenecido a algan
pasaje tirtaico en el que el poeta, a la manera de las elegias que
conservamos, describia al soldado valeroso meditando sobre sus
cualidades marciales.

Fr. 14 W (vid. pp. 8, ccLxxxvir)

El tnico pentametro que conforma este fragmento aparece citado
por Plutarco en su tratado Sobre las contradicciones de los estoicos, en
un pasaje en que el de Queronea estd aduciendo argumentos para
demostrar las incoherencias del filésofo estoico Crisipo, quien
solia citar un fragmento de Antistenes (fr. 67 Caizzi), alabandolo
por su afirmacion de que “es necesario adquirir inteligencia o,
si no, una soga” (10 d€lv KtdcOar vodv fj Bpoyov), asi como el

6 En realidad el blanco de la ira de Galeno no son tanto los poetas como
aquello que Crisipo les hace decir. Segin Galeno, Crisipo cita textos que dicen
exactamente lo contrario de lo que ¢l quiere decir.
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verso de Tirteo que nos ocupa y que, para Plutarco, contradice
flagrantemente lo dicho por el Perro.

II1.3. ArRQUIiLOCO
Fr. 3 W (vid. pp. 9, CCLXXXVII ¥ ss.)

Este fragmento elegfaco de Arquiloco, claramente perteneciente
al género de la poesia bélica y cercano al tono de los poemas de
Calino y Tirteo, fue transmitido por la 17da de Teseo de Plutar-
co en un pasaje en que el de Queronea esta hablando sobre los
Abantes, la tribu de la isla de Eubea (conocida ya por Homero,
17, 11, 536-545), quienes fueron los primeros que se cortaron el
cabello a fin de poder luchar mejor en el enfrentamiento cuerpo
a cuerpo (dvteg modepkol kol dyyEpooy). Justo antes de citar
estos disticos, Plutarco afirma que los Abantes fueron los que
mejor aprendieron a trabar el combate con las manos, es decir,
cuerpo a cuerpo (HbAoTO O ThvTOV £lg YElpag dOelcbat Toig
gvavtiolg pepadnkoteg), tal como, segun él, lo atestigua Arquilo-
co. Ha habido una larga discusion acerca de qué evento histérico
esta siendo referido con estos versos. Desde hace tiempo se ha
identificado el contexto histérico que subyace a este fragmento
con la Guerra Lelantina, un conflicto que mantuvieron las ciu-
dades de Eretria y Calcis por la posesion de la llanura Lelanti-
na. Esta identificaciéon ha sido sostenida a partir de un pasaje
de Estrabon (10.1.12), en el que se dice que, en el transcurso de
este conflicto bélico, ambas ciudades llegaron a un acuerdo para
llevar a cabo los enfrentamientos, acuerdo que quedé cristalizado
en una inscripcién que el propio Estrabén vio en otra ciudad
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de Eubea, Amarinto, y que prohibia el uso de armas arrojadizas
(omAn 15 epdlovoa pn xpficBot tnAePOr01S). El contenido del
fragmento arquiloqueo, en el que se rechazan los arcos y las ondas
a favor del trabajo marcial de las espadas, coincidirfa con esta
prohibicion.’”” Los sefiores de Eubea parecen el paradigma del
valor y la proeza bélicos, pues aqui les es atribuido el conocimien-
to de la nueva estrategia hoplitica en la que las armas de largo al-
cance ceden su lugar a las armaduras, las espadas y los escudos.”
Tal y como algunos fragmentos parecen atestiguar, Arquiloco se
desempefié como soldado en la isla de Tasos, en donde pudo ha-
berse enfrentado también con contingentes de Eubea: Arquiloco
estarfa dirigiéndose con estos versos a sus compafieros de armas
antes de entrar en combate con una tropa euboica (cf. Lasserre —

Bonnard 1958, p. xx1; Rodriguez Adrados 1956, p. 31).
Fr. 5 W (vid. pp. 9, ccxc y ss.)

Los dos disticos que conforman este fragmento nos fueron
transmitidos por el tratado sobre las Antiguas costumbres de los es-
partanos de Plutarco. Aristéfanes (Paz), por su parte, apropian-
dose artisticamente de estos versos e introduciéndolos en boca
de uno de sus personajes, cita el primer distico y la mitad del
tercer verso, mientras que Sexto Empirico y Estrabon citan uni-
camente el primer distico y la tradicién neoplatonica (Olimpio-
doro y Elias) transmiten el tercer verso y el imperativo €ppétm

%7 Para una revaloracion de la relacion del fragmento con el testimonio de
Estrabon, véase W. Donlan (1970).

¥ Sobre la posibilidad de que, en efecto, se trate en el fragmento de Ar-
quiloco de una referencia a la Guerra Lelantina y a la implementacién de la
falange hoplitica dentro de las tacticas militares, véase W. Donlan (1970).
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del ultimo verso. Plutarco cita el fragmento después de afirmar
que Arquiloco, tras llegar a Esparta, fue expulsado precisamente
porque en sus versos se habia constituido como un auténtico
piyaomic, contradiciendo la méxima espartana, de cufio tirtaico
(fr. 11 W), de nunca abandonar el escudo y encumbrando la ac-
titud desdeflada por el espiritu marcial lacedeménico (Arquiloco
en este fragmento se presenta como el dvnp Tpécag al que Tit-
teo vaticinaba la perdicién total de la virtud). Se trata, pues, de
un espécimen de parénesis guerrera por completo antitético res-
pecto a los ejemplares que hemos leido hasta aqui. Algunos han
considerado que se trata de un poema completo (West), mientras
que otros piensan que debié pertenecer a una composiciéon mas
amplia (Frinkel 1962) e, incluso, que podria ensamblarse con
otros fragmentos que conservamos.’*’ Hstos versos resonarin
poderosamente en la tradicion literaria griega y latina, pues Alceo
(fr. 428 LP, versos que recuerda también Herédoto V, 95), Ana-
creonte (381b P) y el propio Horacio (Carm., 2.7.9-12) se haran
eco de ellos imitandolos. Existe la discusion de si se trata de una
Siccionalizacion literaria que se convertira en un topico (Lasserre —
Bonard 1958) o si, mas bien, se trata de la elaboracién de un epi-
sodio biografico. En todo caso, el motivo del escudo constituyo,
desde la antigiiedad, una parte indisoluble de la propia imagen de
Arquiloco. La hipotesis exegética mas interesante de los dltimos
afios sobre este fragmento es la de Dirk Obbink, quien propuso
que el largo fragmento elegiaco (de 25 versos) que hoy en dia se
titula “La elegia de Télefo” (P. Oxy., LXIX 4708) formaba parte

350

de la misma composicién.™ Los dos disticos, compuestos en un

9 Cf. Theunissen (1953), quien propone que se lea junto con el fr. 2 W.
30 D. Obbink (20006).
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ritmo predominantemente dactilico, expresan ideas que terminan
con cada verso y, ademas, todos tienen pausas internas, de ma-
nera que el estilo general del fragmento trasluce una cierta con-
cisién, brevedad y condensaciéon de pensamiento, sin dar lugar a
desarrollos mas complejos ni a reflexiones ulteriores.”!

Fr. 114 W (vid. pp. 9, ccxarv y ss.)

Este fragmento, compuesto por cuatro tetrametros trocaicos que
no fueron citados en su totalidad por ninguna de las fuentes, pero
que nos dejan reconstruir su secuencia gracias a Dion Crisosto-
mo, quien cita los primeros dos versos, y a Galeno, quien cita
los vv. 1, 3 y 4, es uno de los mas famosos y célebres textos de
Arquiloco. Al igual que en el fragmento precedente, se ha visto
en él el paradigma de la actitud antihomérica del poeta de Paros,
el primer apostol de la sensibilidad lirica griega (Russo 1974),
y el maximo punto de contraste con los valores que emanan de
los poemas homéricos (Lassere — Bonnard 1958), producto de la
evolucion y la transformacion que supuso el paso de la ‘era épica’
a la ‘era lirica’ en Grecia (Snell 1946; Frinkel 1962; Burn 1960).
Dion ofrece una interpretacion peculiar del texto, afirmando
que la predileccion arquiloquea por el pequefio general se debe
comprender como una preferencia por una ciudad pequefia
en tamaflo y en poblacién (mpokpivor GUIKPAY T Kol OALynV)
y gobernada con sabidurfa incluso si se encuentra sobre una
roca (COEPOVOS olkovpévny kv €mi métpac). Galeno cita el
poema para demostrar que los zambos (patodg 1 poukovg)

% Cf. Adkins (1985, p. 52).
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son mas capaces de mantenerse en pie (ACPUAECTEPOV TE Kol
dvcavatpentdtepov iotachar) que los que tienen las piernas
perfectamente rectas (TOV axpB®dS £XOVT®V T0 6KEAN OpOE).

Debido a la unidad estilistica que lo conforma, bien podria
tratarse de un pequefio poema completo (Russo 1974) y no de
una parte de una composicion mas amplia. Segtiin algunos (Lassere
— Bonnard 1958), en estos versos la admiraciéon homérica de la
belleza se ve sustituida por un gusto por la fealdad y el desalifio,
cuyo maximo representante en Homero es Tersites y que va a
encarnarse mas tarde en figuras como las de Esopo y Sécrates,
hombres que no se distinguieron precisamente por su atractivo
fisico, sino por su virtud. Otros han enfatizado y destacado la
continuidad entre el mundo homérico y lo expresado en este
fragmento (Russo 1974), interpretandolo como un ejemplo del
tema, ampliamente explotado en la Odisea en términos antitéti-
cos, de la apariencia y la realidad y de las cualidades interiores y la
apariencia fisica y externa.

1I1.4. MIMNERMO
Fr. 9 W (vid. pp. 10, ccxevir y ss.)

Citado por el gedgrafo Estrabon, que lo atribuye al poema titu-
lado Nanno (kaBamep kol Mipveppoc €v i Navvol gpaler) tra-
yéndolo a colacién como testimonio de la historia de la ciudad de
Esmirna, siempre rodeada de disputas y conflictos (mepipéyntog
ael), y de las vicisitudes que acompafiaron a sus habitantes,
quienes, expulsados por los eolios, tuvieron que refugiarse en
Colofén para después volver a recuperar, con la ayuda de los co-
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lofonios, su tierra (Ko LeTd TOV EVOEVIE EMOVTES TIV GPETEPAV
anélafov), este fragmento, junto con los otros de Mimnermo
de este capitulo, constituye uno de los ejemplos mas claros de lo
que pudo haber sido la vertiente narrativa e historica de la elegia
antigua, cuyo maximo representante habria sido precisamente la
Esmirneida de Mimnermo.

Este fragmento corrobora lo dicho por Herddoto (I, 16),
quien afirma que el rey lidio Aliates tomé la ciudad de Esmirna,
que habia sido fundada por colonizadores de Colofén. Otro
pasaje de las Historias (1, 150) parece adaptarse mucho mejor al
contenido del fragmento que el contexto de Estrabén, ya que
lo dicho por el Gedgrafo no se ve apoyado por los versos de
Mimnermo. Estos versos, que en realidad podrian apoyar una
u otra de las posibilidades, han sido una de las fuentes para
dirimir el problema sobre la patria de Mimnermo, Colofén o
Esmirna.

Es probable, pues, que estos versos pertenecieran a alguna
seccion de la Esmirneida, poema dedicado, tal como se puede
colegir a partir de un pasaje de Pausanias (9.29.4= fr. 13 W),
a la invasion lidia de dicha ciudad orquestada por el Rey Giges
(Mipveppog 8¢, Eleyela £ TNV PNV TOWGOS TV Zpvpvainv
npoc Ioynv 1€ kai Avdovg). El tono de los tres disticos patece
claramente narrativo y podria haber formado parte de un dis-
curso directo.” Debido a otro pasaje de Estrabon (14.1.3) que
nos informa que, segun Mimnermo en el mismo poema titu-
lado Nanno, Andremoén el Pilio fundé la ciudad de Colofon
(Koropdva & Avdpaipnwv ITodoc, Hg enot ki Mipveppog év

32 Cf. Tsagarakis (1966, pp. 53-54) apud Bowie (1986, p. 30, n. 90). D’Alessio
(2009, p. 154, n. 55). Gentili (1968, p. 67). Bowie (1986, p. 30, n. 90).
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Navvol), podria afirmarse que las palabras que leemos en este

fragmento provienen del propio Andremén.*

Fr. 13a W (vid. pp. 10, ccc)

El distico que conforma este fragmento lo conservamos gracias
al papiro de la Universidad de Milan que, ademads de transmitir
los poemas de Posidipo de Pela, contiene también un comentario
al poeta Antimaco de Colofén, dentro del cual aparecen citados
estos versos de Mimnermo con motivo de lo que parece una
disquisicién sobre el uso antimaqueo del verbo €véé&etan, que,
segun el comentarista, debe de entenderse como €mtéén. El au-
tor del comentatio atribuye este distico a la Esmirneida y se trata
probablemente de un pasaje que venia inmediatamente después
de las palabras en discurso directo del rey aludido en el hexdme-
tro. Las restituciones del texto lacunoso del papiro las debemos
a A. Vogliano, el encargado de la editio princeps del mismo (1935).

Fr. 14 W (vid. pp. 10, cccry ss.)

Citado por Estobeo después de unos versos de los Siete contra
Tebas de Esquilo, dentro del capitulo “Sobre la valentia” (mepi
avdpeiag) de su Forilegio, y sin mayor especificacién que el nom-
bre de Mimnermo, este fragmento, junto con el fr. 12 W y des-
pués del fr. 2 W, es el mas extenso de los que conservamos. Estos
versos bien podrian haber pertenecido, de nuevo, a la Esmirneida,

33 Cf. Tsagarakis (1966, pp. 53-54) apud Gentili (1968, p. 67): “... uno dei
Pilii che colonizzarono Colofone, quasi certamente il capo Andremone, narra
in propia persona anche a nome dei compagni le imprese da loro compiute”.
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aunque esto ha sido motivo de disputa entre los especialistas,
razon por la cual Gentili — Prato ubican el texto bajo el rubro de
Incertae sedis.* Se trata de una descripcion, al mds puro estilo ho-
mérico (Fowler 1987, p. 46), del arrojo y la valentia de un guerrero
esmirneo que se distinguié por su osadia en las batallas contra
los lidios que se suscitaron en el pasado (Epéo mpotépwv). Pese
a que no se encuentra en los disticos ninguna exhortacién expli-
cita, puede colegirse del tono general del fragmento una colora-
cién parenética que probablemente radicaba en la comparacién
in absentia entre este baluarte de la historia militar de Esmirna y
la falta de valor de los esmirneos contemporaneos a Mimnermo
(comparacién que puede cifrarse en el pronombre T010¢ del v. 2).
Se ha dicho que este héroe habria mostrado sus dotes y supre-
macia bélicas en la guerra de Esmirna contra los lidios bajo el
mando del rey Giges y que Mimnermo, unos afios mas tarde, se
dirige a su audiencia en el contexto de la siguiente guerra contra
los lidios, ahora bajo el poder del rey Aliates. No se puede saber,
como en el caso del fr. 9 W] si se trata de un discurso emitido por
el propio narrador-Mimnermo o por un personaje de su poema.
Jacoby (1918b) sefial6 que estos versos debieron de estar mol-
deados a partir de un pasaje de la Ifada (IV, 370 y ss.) en el que
Agamendn incita y azuza a Diomedes a combatir, comparando-
lo con su padre Tideo, que, aunque era poseedor de un coraje
bélico de mayusculas proporciones (010G, v. 4.399), procre un
hijo muy inferior en el combate (xépeta péyn, 4.400): el héroe

3% Argumentos a favor de la atribuciéon pueden encontrarse en Steffen
(1955) y en Szadeczky — Kardoss (1968); en contra en Jacoby (1918b) y Allen
(1993). Argumentos mas indefinidos que dejan la cuestion abierta pueden revi-
sarse en Vetta (1983).
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de Mimnermo se equipararia a Tideo, mientras que Diomedes se
identificaria con la apocada audiencia del poeta. A partir de esto,
se ha considerado que estos versos debieron de estar precedidos
por un reproche a la falta de arrojo bélico de los esmirneos, al
estilo de lo que podemos leer en el fragmento largo de Calino
(fr. 1 W). Contra esta lectura, Grethlein (2007) propuso una in-
terpretacion del fragmento, segun la cual el héroe esmirneo estaria
siendo igualado a Diomedes (Diomedes redivivus), pero, ademas,
estarfa representado por Mimnermo opacando y superando al
propio héroe épico: con esta yuxtaposicion el poeta de Colofon
estarfa afirmando la supremacia de su proyecto poético elegfaco,
basado, como Herédoto y los historiadores posteriores, en su
propia autopsia y no en los relatos de oidas.

II1.5. ALceo
Fr. 357 1.P= 140 17 (vid. pp. 11, ccciv y ss.)

Este famoso fragmento, proveniente en su totalidad de una cita
de Ateneo de Naucratis y recuperado directamente y de manera
parcial en dos papiros de Oxirrinco, podtia ser un poema comple-
to (H. Jurenka 1898; M. Bonanno 1976) o, como parece sugerir
el rastro de tres letras encima de [aipel 6€] en uno de los papiros,
podtia carecer de un verso o de una sfanza completa. El poema
estd compuesto en versos alcaicos mayores constituidos por un
periodo ritmico dividido en dos colones, en el que el primero es
un gliconio (X X — _ _ — _ —) y el segundo un gliconio seguido
de un metro yimbico en la clausula (X X — _ . — _—/ X —_— ).

En este tipo de esquema métrico es muy comun la sinaffa, ya
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sea entre el primero y el segundo gliconio o entre el segundo
gliconio y la clausula.

Antes de citar estos versos, Ateneo dice que, desde antiguo,
la musica podia fungir como una incitacién para el coraje bélico
(M povoikn én’ avdpelav mpotpont) y que sintoma de esto es
que Alceo, quien era un hombre por completo consagrado a las
musas (LOVGIKMTATOC), aprecié las hazaflas humanas por enci-
ma de las poéticas (TpOTEPO TAOV KOTA TOMTIKNV TO KATO TNV
avdpeiav tibetar), debido a que era, ante todo, un hombre beli-
gerante (TOAEMKOG). Al final de la cita, Ateneo cierra su reflexion
diciendo que quizas habrfa sido mas apropiado decir, conforme a
su eminente vocacion poética, que su casa estaba llena de instru-
mentos musicales (TNv oikio TApN lvot LOVGIKEY OPYEvmV).

El fragmento, compuesto probablemente para su representa-
cién en el seno del simposio en un encuentro de la £tarpeia al-
caica, y quizd, a la luz del cierre parenético final, en la inminencia
de un combate, presenta una enumeracion casi catalogica y una
descripcion detallada de un 86poc, adornado por completo con
armas e instrumentos militares, que los intérpretes oscilan entre
identificar como una armerfa, como la casa del propio Alceo
(tal como parece sugerir el contexto de Ateneo y como sostiene
Frinkel 1962), como un @vdp®V o aposento masculino de armas
reminiscente de un pasaje de Herédoto (Page 1955, p. 222),7%°
o bien como un templo de Ares en el que se atesoraban, como
botines de guerra y auténticos trofeos, las armas conquistadas de
los enemigos (M. Bonnano 1970).

35 Cf. 1, 34.3, pasaje en el que se describe como Creso, tras un suefio pre-

monitorio que le revel6 la muerte de su hijo, manda sacar de los aposentos
masculinos (€K T@V avOpedvVmV) todas las armas.
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De acuerdo con la transformacién y evolucion de las tecno-
logfas y tacticas bélicas, que tuvieron su maxima expresion en la
constitucion de la falange hoplitica, operativa ya en la época de
Alceo, ha desconcertado a los estudiosos el caracter anticuado y
anacronico de las armas descritas por el poeta, pues no parece que
con ellas se esté describiendo a un héroe homérico legendario,
sino que, por el contrario, parecen ser las armas que los propios
compaiieros de Alceo deben empufiar en la empresa bélica.”
Ante este problema, la hipétesis de que se trata de un templo de
Ares parece especialmente atractiva, aunque podria conjeturarse
también que, mediante la alusion a intrumentos militares homéri-
cos colmados de prestigio épico, la parénesis alcaica encontrd un
elemento exhortativo eficaz con el que sugiri6 a sus compafieros
la identificacién de sus empresas bélicas con las mas grandes co-
lisiones marciales de la tradicién (Page 1955; Taboada 2010). Los
versos, tal como los transmite Ateneo, presentan un texto atici-
zado cuyas formas edlicas han sido restituidas por los diversos
editores, quienes han ido reintegrando las baritonesis, psilosis y
las peculiaridades flexivas de la lengua edlica (Albertazzi 2010).

IIL.6. SorLoN
Frs. 1, 2y 3 W (vid. pp. 12, ccevi y ss.)

Estos cuatro disticos, interrumpidos por lagunas intermedias
de longitud desconocida, forman parte de la famosa elegfa de

¢ Un amplio estudio sobre cada una de los instrumentos descritos y su re-
lacién con la milicia homérica y con la historia militar griega puede encontrarse

en Page (1955, pp. 212-222).
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100 versos de extension (oTiyov Ekatdv €0TL) que, segun Plutar-
co, Solén compuso con el titulo de Salamina (todto 10 Toinuo
Zodapic Emy€ypantat) y que constitufa una composicién suma-
mente elegante y refinada (Yoplévimg mévy TETOMUEVAMV).

Los primeros dos versos nos fueron transmitidos por Plutarco,
quien, en su Vida de Solon (8.1-3), nos da informacién preciosa,
aunque de dudosa historicidad, sobre la performance del poe-
ma, pues relata coémo los atenienses, hartos de los conflictos con
los megarenses por el dominio de la isla de Salamina, instau-
raron una ley que prohibia cualquier reivindicacién de la insula
bajo el castigo de la pena de muerte (Bavato {npodcbot). Tras
haber observado que la mayoria de los jovenes estaban deseosos
de reanudar las hostilidades pero no se atrevian a hacerlo, Solén
tomo¢ la iniciativa, pero, para aminorar las consecuencias de la
ley, fingi6 estar fuera de sus cabales (EokNyoto pEv EkoTacty
T®V Aoylop®dv), impulsando que se cortiera la voz entre los ate-
nienses de que mostraba sintomas de demencia (TOPAKIVNTIK®OG
gyewv avToV). Asi fue que compuso versos elegiacos en sectre-
to, practicando su recitaciéon hasta aprendérselos de memoria
(Bheyela 6¢ kpOQa ouvbelc Kol peletnoog Gote Aéyev Amod
GTONOTOG), ¥, acto seguido, salié al 4gora vistiendo un pequeflo
gorro (MAS0V) y pronuncié frente a una abarrotada audiencia
su elegia que comienza justamente, segun Plutarco, con el primer
distico de este fragmento. Sea o no esta historia veridica, al me-
nos arroja luz sobre la antigua recepcion de la poesia de Solon
(Irwin 2005, pp. 136 y ss.). Un escolio a la I/iada, 11, 183 (pasaje
en que Odiseo, tras ser exhortado por Atenea a que refrene a los
aqueos de la evasion de sus responsabilidades marciales, va co-
rriendo a cumplir el designio de la diosa y lanza al suelo su manto
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[6tO 0 yAoivav PdAe]) establece una conexion, aduciendo como
fuente a Aristételes (fr. 143 Rose), entre el gesto de Odiseo y el
de la leyenda de Sol6n (Irwin 2005, pp. 134 y ss.).””” Es mucho
mas probable, sin embargo, tal como argument6 E. Bowie (1980,
pp- 18-19), que el poema de Soloén tuviera como contexto de
representacion el ambito del simposio y no la asamblea publica o
“some kind of public meeting” (West 1974, p. 12).

Di6genes Laercio cita el resto del fragmento diciendo algo
muy semejante a lo afirmado por Plutarco, a saber, que Solén
se lanz6 a la plaza fingiéndose loco y cifiendo, en lugar de un
gorro,” una corona (00TOG NaivEGOOL TPOGTOMGAUEVOG Kai
GTEPAVOCALLEVOG EIGENOCEY €1G TNV Gyopdv). Los vv. 3-6 los in-
troduce Didgenes como aquellos que causaron mayor impresion
entre los atenienses (10 pdAtoto kaboydpeva Tdv Adnvaiov).

El dltimo distico, en el que se expresa con claridad la tonali-
dad exhortativa del fragmento, lo conservamos gracias al propio
Di6genes Laercio y a un escolio a Demostenes. Estos versos, que
conforman un ejemplo evidente de la poesia parenética marcial
griega, al presentar al poeta-narrador-Solon como un heraldo de
Salamina, ejemplifican el recurso habitual en la poesia arcaica
griega del polimorfismo del ‘yo’ poético (Noussia — Fantuzzi
2010, p. 206) en el que el poeta asume identidades ficticias en la

»7 Sobre la continuidad e intersecciones entre el canto segundo de la I/iada
y estos versos de Solén que podrian leerse como una elaboracién de la exhor-
tacién marcial épica realizada frente a una asamblea de soldados, pero trans-
formada en un poema elegfaco ejecutado en un simposio, véase Deborah T.
Steiner (2014), quien ve en estos fragmentos una serie de alusiones a las figuras
de Odisco y de Tersites.

8 Sobre el tema del gorro y sobre la informacién que nos dan las fuentes
acerca de la performance de este poema como un tipo de “pre-rhetorical sta-
ging” soloniano, véase M. Noussia — Fantuzzi (2010, pp. 203 y ss.); y sobre el
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presentacion que hace de sf mismo. El propio Didgenes Laercio
(1.406), quiza malentendiendo este juego de roles poéticos, afirma
que la tierra natal de Solén era Salamina. El recurso de presen-
tarse a s{ mismo como heraldo de una isla que esta en manos del
enemigo y la subsecuente afirmacion contradictoria de que su
discurso no sera heraldico, sino poético, podrian haber sido la ra-
z6n por la cual la tradicién incorpord a este fragmento la historia
de la locura soloniana (Noussia — Fantuzzi 2010, p. 207).

gorro como una evocacion de la figura de Odiseo, en tanto exhortador marcial
épico y, a la vez, viajero “par excellence”, véase Irwin (2005, pp. 137-142). So-
bre la locura soloniana y la performance no simpética como un elemento de
travestismo del contexto performativo habitual que enfatiza la discontinuidad
de la elegfa de Solén frente al género elegiaco, véase Irwin (2005, pp. 142-146).
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REMEMBRANZA HEROICA
Y EPIGRAMA SEPULCRAL

IV.1. SIMONIDES
Fr. 86 W (vid. pp. 13, ccexiry ss.)

El distico que conforma este fragmento, y que West (1971, p. 136)
ubico dentro del rubro Incertunr an ex epigrammatis, proviene de un
escolio a los vv. 736-738 de la Paz de Aristéfanes, pasaje en que el
comediografo parece imitar el hexametro de Simoénides diciendo:

Ei§ ovdv sikdc Tva tipfjoot, 00yatep A1dg, H6TIC 8P16TOC
KOU®S0010406KaA0S AvOpOT®V Kol KAEWOTOTOG YeyévnTal,
GErog etval eno’ evdoyiag peyding 6 Siddokarog HuUMdv.

Si es oportuno, hija de Zeus, honrar al mejor
y al mas famoso poeta comico que ha habido entre los hombres,

nuestro maestro afirma ser digno de un grandioso elogio.

El escoliasta comenta, sin dar mayores especificaciones, que
el v. 736 es una adaptacién de los versos elegiacos de Simonides
(mapd T Zipmvidov £k Tdv Eheyelwv). Resulta imposible con-
firmar con certeza la autoria de Simoénides, debido, entre otras
cosas, al numeroso grupo de epigramas y de disticos elegfacos
atribuidos a él desde la época de su vida hasta el momento en
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que se ensamblo la Antologia Palatina. Esta Gltima, probablemen-
te a través de la mediacion de la Corona de Meleagro, que pudo
haber tenido entre sus fuentes una Sylloge Simonidea o unas sy-
llogae, compilé algunos de los epigramas atribuidos al poeta de
Ceos. No obstante, la intertextualidad con el pasaje de Aristéfa-
nes bien podria, aunque no de manera contundente y definitiva,
aunar argumentos a favor de la autenticidad. Debido, ademas,
al evidente panegirico a la ciudad de Atenas que se expresa en
estos versos, este fragmento podria pertenecer a la elegia sobre
la batalla naval de Salamina, quiza a un pasaje cerca del inicio
(Podlecki 1968, pp. 269 y ss.).

El texto, tal como nos fue transmitido por el escolio corres-
pondiente, presenta una serie de errores que han sido corregidos
por diversos editores. Schneidewin (1838) corrigié el acusativo
Ovyatépa de los manuscritos por el vocativo. En el pentaimetro
el fextus receptns transmite MU, lectura que harfa de este sus-
tantivo un dativus commodi. La correccion mas obvia es leetlo en
nominativo, tal como fue propuesto por Dindorf apud. ap. crit.
West (1971), para completar el sentido del adjetivo povog y para
homologarlo con el binomio 8otig &plotog del hexametro. Fi-
nalmente, el verbo €€etéhec<c>0, al que Schneidewin (1838)
afiadié una sigma por razones métricas (ya que el texto de los
manusctitos transmite 5gTéAecar), fue corregido por el fil6logo
aleman J. A. Hartung apud Rutherford (2001a, p. 37, n. 21) por la
forma en tercera persona 6EeT€AecGE (que es la que imprimimos
aqui), debido a que, en primera persona y conservando la lectura
oG en nominativo, asistitfamos a una declaraciéon en primera
persona un tanto inusitada del pueblo personificado.
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Fr. 15-16 W (vid. pp. 13, cccxiv y ss.)

Los tres disticos que conforman este fragmento nos fueron transmi-
tidos por el opusculo de Plutarco Sobre la malevolencia de Herddoto, en
un pasaje en el que el de Queronea afirma que Siménides, a diferen-
cia de Herédoto y su sesgo historiografico contra beocios y corin-
tios, dej6 constancia en una elegfa de la encomiable participacion de
estos ultimos en la batalla de Platea (a6 Tod [TAatondo dy@dvoc).
Después de citar los versos, Plutarco dice que, para hacer este elegfa,
Simonides no tuvo que entrenar a un coro en Corinto (00 YOpoOV
€v KopivBo d16dokmv) ni componer una oda dedicada a la ciudad
(008’ gopo TOLGV €ig THY TOMY), sino que, simplemente con el afin
de registrar lo sucedido, escribié aquellos acontecimientos en una
elegia (T0g TPGEelg Exelvag Ev Edeyelq YpAQ®V IGTOPNKEY).

Los vv. 4-6 corresponden a un trozo de un papiro de Oxirrin-
co (el 3965 fr. 5, editado por Parsons, 1992). Esta corresponden-
cia no sélo corrobora la autorfa de Simoénides de los versos del
Papiro, sino que, ademas, confirma la pertenencia de estos disti-
cos a la elegfa que compuso sobre la batalla de Platea, de la cual,
si no fuera por los hallazgos papirologicos, entre los cuales el mas
notable es el fr. 11 W que transmite 45 versos, no tendriamos
mas nocién que la que nos proporciona este pasaje de Plutarco.

Se trata, pues, por una parte, de un tipo de elegfa narrativa y en-
comiastica dedicada a relatar eventos contemporaneos, haciendo
uso de paradigmas miticos e inscribiéndose en la tradicion épica
precedente;™ y, por la otra, de una especie de poema épico breve
escrito en disticos, una especie de epilio elegfaco, cuyo mas cer-

% El poema comenzaba con un himno a Aquiles: fr. 11 W.
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cano antecedente fue seguramente la Eswirneida de Mimnermo.
Plutarco cita los tres disticos seguidos, pero algunos editores de
Siménides, debido a la doble denominacién de la ciudad de Co-
tinto, como Efira en el v. 1 y como la ciudad de Glauco en el v. 3,
han considerado que se trata de una yuxtaposicién de dos pasajes
no contiguos en el poema original. Pavese (1995, pp. 18-19) piensa
que el primer distico debe ser un fragmento, el fr. 15, y a partir del
v. 3 comenzaria otro, el fr. 16 (a diferencia de West que separa los
versos en dos fragmentos, pero incluye el v. 3 dentro del fr. 15).
Catenacci (2001), por su parte, defiende la coherencia y unidad
de los tres disticos. En estos seis versos se describe la posicion
central de las tropas de Corinto en la batalla y se encomia su valor
y coraje, lo cual contrasta fuertemente con el juicio de Her6doto
sobre la cobarde huida que, segun los atenienses, emprendieron
los corintios de la batalla de Salamina liderados por el estratego
Adimanto (Historias, V111, 94). Bergk (1882, vol. 3, pp. 424-425),
debido a la cercania entre la imagen del sol como testigo en los vv.
4y 5ylodicho en otro fragmento, afiadi, como si siguiera a estos
disticos, un verso mas (que en la ediciéon de West figura como el
tr. 87) y que proviene del Lexicum homericum de Apolonio el Sofista
(siglo 1 d. C.), quien, comentando el vocablo Egtvodoxkog, refiere
a un pasaje de la Odisea (XVIII, 64) en el que el término, segin el
lexicografo, tiene el sentido de “testigo” (LAPTLG), v después cita
este verso atribuyéndolo a Siménides (pnoi yodv Zipnmviong):

EevodoKkmV TO™ Ap1oTog O XPLEOG &V AEPL AdpummV.

El mejor de los testigos es el oro que brilla en el cielo.
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Ha habido discusion sobre el contexto performativo en que

este poema podria insertarse.’

Pese a que, como es habitual
para este género, el simposio podrfa perfectamente haber sido la
ocasion de representacion de esta elegia, la naturaleza panheléni-
ca (o si se prefiere polihelénica) de la tematica del poema sugiere
la posibilidad, tal como parece ser el caso de otros poemas,™
de que el marco de ejecucion fuera una circunstancia mas pu-
blica, como podtia ser un festival al que asistieron los diferen-
tes participantes en la batalla (Boedeker 1995, pp. 220 y ss.). Es
posible también que el poema fuera diseflado especificamente
para representarse en un festival pablico y que, posteriormen-
te, se volviera a representar (reperformance) en su totalidad o
parcialmente en contextos simpéticos (Boedeker 1995, p. 222).
Parsons (1992, p. 6) sugirié que el poema pudo haber sido recita-
do en las Eleuterias, el festival panhelénico celebrado en Platea.
Aloni (1994, pp. 16-19), por su parte, siguiendo la misma linea,
propuso que el poema fue compuesto para la consagracion del
altar panhelénico de Zeus eleuthérios en Platea. West (1993, p. 5)
sugirié brevemente la posibilidad de que el contexto pudiera ser
un ritual en honor a Aquiles, de acuerdo con la tematica que da
inicio a la elegfa (fr. 11 W).

Sobre las razones por las cuales Siménides compuso este poe-
ma, se ha discutido si se tratd, tal como argumenté Bowie (1980,
pp. 33-35) para el caso de las elegias narrativas e historicas, de la
voluntad agonistica de competir en un certamen poético, posibi-

30 F] estado de la cuestién puede encontrarse en Boedeker (1995, pp.

220 y ss.).

¥ Como el famoso fr. 531 P en el que se conmemora a los caidos en las
Termépilas cuya composicién parece haber sido encargada por Esparta (vid.
infra).
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lidad por la que se decanta Boedeker (1995, p. 224), a partir de un
pasaje de una 1772 Aeschyli (1Gr 111 33-34) en el que se menciona
una competicién poética entre el tragedidgrafo y Simoénides, en
la que venci6 el poeta de Ceos, o bien si se traté de un encargo
o comisién. Debido a la preponderancia espartana en la Elegfa,
Aloni (1994, pp. 18-21) sugiere que el encargo pudo haber veni-
do del general espartano Pausanias o quiza de la propia ciudad
de Esparta, contra lo cual habla el pasaje de Plutarco en el que
se dice explicitamente que Simoénides no relatd estos aconteci-
mientos para complacer liricamente a ninguna ciudad, sino que
compuso una elegia disefiada para una audiencia amplia y con la
voluntad de ser objetivo respecto a los sucesos.

Fr. 531 P (vid. pp. 14, cccxvi y ss.)

Los versos que conforman este fragmento nos fueron transmiti-
dos por la Bibliotheca Historica de Diodoro Siculo, en un pasaje en
el que el historiador afirma que no sélo los escritores de histo-
tias (IGTOPLDV GLYYPAPETS), sino también los poetas celebraron
(kaBdpvnoav) el coraje y el arrojo bélicos (Gvdpayabdiog) de Led-
nidas y los espattanos. Diodoro dice que el poeta lirico Simonides
compuso un &yk®pov dedicado a la dpetf de estos valerosos
guerteros circunscribiendo estos versos a este género poético.”
Respecto a la afirmacién anterior, se presenta el problema de
que los €ykodpa arcaicos, en tanto género literatio, tal como los
conocemos por Pindaro, son elogios de hombres particulares (a
Ter6n de Agrigento, a Jenofonte de Corinto, a Trasibulo de Agri-

32 Una defensa del caracter encomidstico de estos versos puede encontrarse

en Podlecki (1968, p. 262).
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gento, etcétera) y no alabanzas a una colectividad, como es el
caso en este poema, razon por la cual se ha pensado que Diodoro
utiliz6 el sustantivo £€yk@uUIOV en un sentido mas tardio y general.
Algunos han propuesto que se trata mas bien de un GKOAOV,
contra lo cual Bowra (1933, p. 277) aduce la solemnidad y el ca-
racter hierdtico como elementos impropios de los oxOMa; pero
lo que a primera vista pareceria mas seguro es que se trata de un

363

treno,”®” género en el que la literatura antigua reconocié la supre-

macia de Simoénides.’*

Palmisciano (1996, pp. 52-53) argumenta en contra de que se
trate de un £yK@OU0OV v a favor de caractetizarlo como un treno:
probablemente Diodoro estaba familiarizado con textos prosai-
cos de amplia difusién como los émtd@iot Adyot y, por eso, asi-
mil6 el texto de Siménides a una de las tres partes constitutivas
del discurso funebre, que eran Td EyKOUIAGTIKG, TO OpNyNTIKOV
€v M) apy1], T0 mopopLONTIKOV &V T® TéAEL, tal como nos infor-
ma una Vno0ec1g de un gramatico andénimo sobre el Evdgoras de
Isécrates. Bowra (1933) argumenta, en contra de esta identifica-
cion, que, tal como sucede en la [iada (XXIV, 721) o en el Aga-
mendn de Esquilo (1322), un treno se entonaba inmediatamente
después de la muerte del hombre y frente a su cadaver, requisitos
que no se adaptan al poema de Siménides, ya que los caidos en
las Termopilas fueron enterrados en el campo de batalla, ademas
de que estos versos no poseen el tono de afliccion y congoja
propio de los trenos.

3% Page en los PMG ubica este fragmento bajo el rubro de 8pfjvot aunque

seguido de un signo de interrogacion.
364 Elio Aristides, Epicedeo por Fteoneo, 75; Dionisio de Halicarnaso, De Inita-
tione, 2.6; Catulo, 38.8 y Horacio, Carmina, 2.1.38.
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Por estas razones, Bowra (1933) propone que el poema debid
cantarse en Esparta como parte de los ritos conmemorativos en
honor a los caidos en las Termépilas, en el santuario (iepov),
mencionado por Pausanias (3.12.9), dedicado a Marén y Alfeo,
los dos guerreros que, después de Lednidas, fueron los mejores
en la batalla (Herédoto VII, 228). Segun Bowra (1933, p. 278)
es posible que se celebraran anualmente en Esparta festivales en
honor a los caidos.

En contra de las tesis de Bowra, Podlecki (1968) sostiene que
se trata de un encomio que constituye una especie de término
medio entre el epinicio y el escolio y que su contexto performa-
tivo debi6 ser mas privado de lo que se imaginé Bowra. Kegel
(1962, pp. 28-37 apud Palmisciano 1996, p. 49, n. 23), refutan-
do también la interpretacién de Bowra (1933), considerd que
el fragmento debi6 ser una oda dedicada al propio Lednidas,
contradiciendo lo que dice explicitamente Diodoro antes de ci-
tar los versos.

No hay consenso tampoco respecto a si se trata de un poema
completo o de una porcidn, pero parece razonable suponer esta
Gltima opcién debido a la frase &v @ Aéyet con la que Diodoro in-
troduce la cita (Steiner 1999, p. 383; Podlecki 1968, p. 261). West
(1967) considerd que el primer verso tiene un caracter estilistica-
mente prosaico y unos afios después (1970), insistiendo en que
el primer verso, tal como lo tenemos, no deben de ser psissima
verba de Simonides y que lo que pudo figurar en el poema original
debi6 de ser algo asi como avdp@dv & Vvmep matpag Bavovimy,

expreso sus dudas también sobre el v. 7.9

35 Una refutacion a estas objeciones puede encontrarse en Page (1971).
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Se trata, pues, de un poema compuesto en metros liricos para
engrandecer y ensalzar las grandes hazafas de los héroes espar-
tanos en un estilo simple, braquilégico, sobrio y austero (Gentili,
p- 302). El metro (vid. Gentili, p. 303) corresponde estilistica-
mente a los cantos de alabanza y elogio a través de la presencia
de metros Kat' €VOMAOV- epitritos, aunque también se presentan
elementos mas bien ajenos a estas estructuras, como los gliconios
y los hiponacteos.

Esquema (cf. Neri 2011, p. 300)

1) ———_ . — . —— Hiponacteo

2)—_.—_—_.—_—.— X Trimetro trocaico

3)——_..—..—X—__—_.—X%Enoplio + hemiepes femenino

4 —_._—_..—.———Hemiepes femenino + moloso

5)—.—..—.———_—.Gliconio + diyambo

6)——..—..—.—.———.— Enoplio + dimetro trocaico cat.
(lecitio)

N—..—..—.—.—.—.— Hemiepes + dimetro yambico

8 X X —_ _—__.—_.—_.—— Hemiasclepiadeo (dodrante) +
enoplio

9)— . —_..—..—Gliconio con clausula anapéstica

Fr. IX P (vid. pp. 14, CCCXXX1 y s8.)

Como sucede con la gran mayorfa de los epigramas atribuidos
a Simonides, con excepcién de los citados por Herddoto (frs.
VI y XXII a-b Page FGE) y de uno transmitido por la _Antologia
Griega, que West incluy6 en su edicion (fr. 91 W= LXXV Page
FGE, 113 B, 84 D), resulta dificil determinar con certeza la auto-
rfa de los dos disticos elegiacos que conforman este fragmento,
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transmitidos por la Antlogia Griega. Bl lemma de la Antologia co-
rrespondiente a este epigrama dice que esta dedicado a quienes
murieron junto con Lednidas (g TOOG a0TOLG peTd AEmVidov
necoVTag). Pese a esto, Bergk, después apoyado por Bowra, Ed-
monds (1924, p. 357, n. 4) y el propio Page (1981), tuvo la idea de
que se trata mas bien de un epitafio para los caidos en la batalla
de Platea, idea basada en un pasaje de Pausanias (9.2.5), en el que
el Periégeta dice que en Platea estan las tumbas de quienes lucha-
ron contra los medos (TAQOl T@V PO M1O0VG HOYECAUEVDV
€ioi) y que, ademas de un sepulcro comun (Uvijpo Kowvov) para
todos los griegos, hay ahi tumbas particulares de los lacedemo-
nios y los atenienses caidos en batalla sobre las que estan escri-
tas las elegias de Simonides (Aaxedaipoviov 8¢ kai Adnvaiov
10i¢ mecoVov 10iq € giotv 01 TdPol Kol ELeYETR £6TL Z1pmVvidov
yeypappéve €n’ avtols). Aunque Pausanias no cite las elegfas,
podria sospecharse, lo que serfa una afortunada coincidencia,
que los frs. VIII y IX (FGE P) son, correspondientemente, los
epitafios de atenienses y espartanos que menciona Pausanias.
La atribucién de qué epitafio corresponde a qué ciudad, segun
Bergk, puede hacerse a partir de la mencioén que este epigrama
hace de la motpig (mds propia de Espatta), que contrasta con la
€hevbepin del fr. VIII, prerrogativa ateniense. Por diferentes at-
gumentos, algunos especialistas concuerdan en que resulta dificil
atribuir con certeza la autoria simonidea del epigrama. Entre ellos,
Campbell (1967 apud Goldhill 1991, p. 123, n. 174) considera que
el tono retérico sugiere una datacién del siglo 1v. Page (1981,
p. 197 y ss.), aunando argumentos a favor de que no se trata de
un epigrama de las Termopilas, considera que, si se tratara de un
ejercicio literario helenistico, seguramente habrfa hecho explicito
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su tema. Por estas razones y porque, segun ¢l, se trata de uno de
los mejores epitafios estilisticamente hablando, Page se decanta
por apoyar la probable autorfa de Siménides. Segtn el propio
Page (1981, p. 197), debido al hecho de que el epigrama no expli-
cita quiénes son los muertos de los que habla, ni contra quiénes
lucharon, ni dénde estan enterrados, resulta probable que se tra-
te de un epitafio inscrito en un TOAVAVIPEIOV (un monumento
comun para los caidos en batalla). La fraseologia general de los
versos es claramente homérica.

Fr. VT P (vid. pp. 15, cCCXXXIV y s8.)

Los dos disticos que conforman este fragmento, dedicados a
Megistias el adivino de Acarnania (quien, segun el relato de He-
rédoto, estuvo presente en las Termopilas la noche anterior a la
caida de los espartanos y predijo su propia muerte en el campo
de batalla y quien, pese a la insistencia de Le6nidas, no aban-
doné el combate y murié en plena lucha), son, dentro de los
epigramas simonideos, los que mas numerosos juicios positivos
han obtenido respecto a la atribucién de su autoria y paternidad
al poeta de Ceos. De hecho, se trata del dnico epigrama que
puede atribuirse a Siménides con casi total seguridad, ademas
de que el consenso a este respecto es unanime entre los espe-
cialistas. El hecho de que sea Herédoto quien los cita y que €l
mismo mencione el nombre del poeta es lo que concede la ma-
yor certeza, pese a que el historiador no dice explicitamente que
Simonides sea el autor, pues tnicamente se limita a decir que fue
el 0 émypayog del epitafio, frase que podtia referirse o bien al
compositor de los versos, o bien al que los encargd. Al margen
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de esto, tal como dice Page (1981, p. 1906), resulta mas o menos
seguro que lo que querfa decir Herddoto es que Simoénides fue
el autor.

Es probable que Her6doto haya sacado su informacién de
un comunicador que se la transmitié oralmente, probablemente un
espartano (Page 1981, p. 232). Lo que resulta un tanto insolito,
debido al hecho de que, al menos en este momento de la historia,
los autores de los epitafios nunca son nombrados (Page 1981, p.
196), es que el historiador se haya tomado la molestia de hacerlo,
lo cual apunta a que este tipo de informacion tan especifica debia
ser de fiar.

El pasaje herodoteo (VII, 228) ha sido muy discutido, pues
el historiador, después de citar éste y otros dos epigramas (vid.
infra frs. XXII a y b, pp. 14 y 15), dice que fueron los anfic-
tiones quienes honraron (ol émikoouncavteg) a los caidos en
las Termopilas con epigramas y estelas, con la excepcién del
epigrama dedicado al adivino Megistias (8€m 1 T0 10D pévtiog
émiypappa), que fue Simoénides quien mandé inscribitlo (0
gmypdyog) debido a la amistad que tenia con €l (katd Eewviny).
La principal duda es si se puede vincular a Siménides también
con los otros dos epigramas o sélo con el que aqui ocupa nues-
tra atencion.

El papel de los anfictiones respecto a los otros dos epigramas
debi6 consistir en haber decidido erigir monumentos, haber dis-
puesto la provision de piedras, haber encargado a alguien la com-
posicién de los poemas y, finalmente, haber financiado toda la
operacion (Molyneux 1992, p. 176). Lo dicho por Herédoto su-

366 Véase el estado de la cuestion en Molyneux (1992, pp. 175 v ss.).
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glere que los anfictiones estuvieron implicados en la realizacion
de los tres epitafios y que Simoénides, haya sido la que haya sido
su participacion, solo tuvo que ver con el tercero, el dedicado al
adivino Megistias.”’ Boas (1905) interpret6 el pasaje herodoteo
sosteniendo que los anfictiones promovieron la ereccion de los
tres monumentos y encargaron a Simonides componer los poe-
mas para los tres, pero que, para el caso del monumento a Megis-
tias, Simonides fue el que asumio los gastos siendo el responsa-
ble (6 émypayog) del mismo. Molyneux (1992, p. 178) considera
mas bien que, lo que quiso decir Herédoto fue que, de no haber
sido por Siménides, no habria sido posible erigir un monumento
exclusivo para el adivino: Simoénides fue el encargado de todo
el proceso, no sin la cooperacion de los anfictiones que otorga-
ron el permiso al poeta de erigit un monumento personal en el
campo de batalla de las Termopilas. La Awtologia Grigga transmite
también este epigrama (7.677) y en el lwmma correspondiente se
lee: €ig TOV TaQOV Meyiotiov 10D pudvrtiog tod Vo TdV Iepodv
avoupebévroc.

Fr. XX1la y b P (vid. pp. 15, CCCXXXVI-CCCXXXVIL)

Los dos epigramas que conforman estos dos fragmentos nos
fueron transmitidos por Herédoto inmediatamente antes de citar
el epigrama dedicado al adivino Megistias.’*® Segtin Page (1981,

37 Véase West (1993, p. 1, n. 2), quien dice que del pasaje de Herddoto
resulta evidente que él sabfa que los otros epigramas no eran de Simoénides.

% Sobre la atribucion a Simoénides de estos poemas y sobre los problemas
que presenta el pasaje de Herddoto, véase introduccion fr. VI P; es probable, tal
como sefiala Page (1981, p. 231) que el propio contexto de las Historias excluya
la posibilidad de que se trate de auténticos versos simonideos.
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p. 231), las palabras de Herédoto delatan que, al menos para el
historiador, estos versos no fueron compuestos por el poeta de
Ceos. El primer epigrama esta dedicado a los peloponesios y el
segundo a los espartanos. La relacion entre los anfictiones (pre-
suntos responsables de las inscripciones) y estos dos epigramas
resulta importante, ya que trasluce una omisiéon deliberada de la
contribucion de una serie de ciudades y pueblos a las empresas
bélicas (pues se atribuye sélo a los espartanos y a sus aliados del
Peloponeso la autorfa del sacrificio heroico), motivada probable-
mente por los temores de la Anfictionfa de que los espartanos
reclamaran, como ya lo habifan hecho antes, la expulsién de los
miembros propersas (Undilovteg) del cuvédprov de la Anfictio-

nfa.*

? Los dos fragmentos transparentan algunos de los elemen-
tos centrales de la ideologia politica y militar espartana transmi-
tidos por los poemas de Tirteo: la irrelevancia de la inferioridad
numérica frente a las fuerzas enemigas, la anulacion del individuo
en beneficio de la afirmacion de la comunidad, la obediencia a la
ley y la obligacién de vencer o morir en primera linea de batalla
(Sant 2007, p. 10).

El fr. XXIIa no es un epitafio (“a strange sort of epigram”,
lo llama Page 1981, p. 232), ya que no estd dedicado a los cai-
dos, sino a quienes combatieron en la batalla, incluyendo a
todos aquellos que regresaron vivos de la guerra. El propio
Herédoto dice que este epigrama se refiere a todos los caidos
enterrados en el lugar del combate (Tadto pev on toiot mdot
gmyéypontar). Resulta evidente que Herédoto esti malinfor-
mando a su audiencia (Page 1981, p. 232), ya que ni se trata de

39 Véase Herodoto IX, 106; cf. Santi (2007, pp. 9-10).

CCXXII



REMEMBRANZA HEROICA 'Y EPIGRAMA SEPULCRAL

un epitafio ni de una inscripcién para los hombres enterrados
en las Termopilas, sino de un distico dedicado a los que fue-
ron a luchar contra los persas, ya que entre éstos hubo también
hombres que no provenian del Peloponeso (como los tespios
mencionados en las lineas inmediatamente anteriores), lo cual
contradice lo que la propia inscripcién afirma. En otras pala-
bras, Herédoto cita unas inscripciones que no dicen lo que él
dice que dicen y que no son lo que ¢l dice que son, de manera
que se puede concluir que resulta improbable que Herédoto
mismo haya visto el toAvavdpeiov de las Termopilas, habiendo
obtenido su informacién de un informante espartano prejuicio-
so (Page 1981, p. 232).

Tal como es de esperarse, ya que no existen epitafios espat-

tanos en verso de la era precristiana,”

el dialecto es jonico, no
lacénico.”™ Este distico, sin la atribuciéon a Simdnides, también
fue transmitido por Diodoro Siculo (11.33), después de citar el
célebre epigrama inscrito en el tripode de oro consagrado por los
gtiegos como ofrenda en Delfos (EAL&S0g edpuyOpov coTiipeg
OV avEBKav, / SovAocHvig oTVYEPTG pLodevol ToAag). El
fragmento también es citado por Elio Aristides (Or, 28.65) y por
la Antologia Griega (7.248).

El fragmento XXIIb, segun Page (1981, p. 232), es un epi-
grama escrito en dialecto jonico, delatado por el vocativo Egive
que en lacénico debid ser Egve (Page 1981, p. 232, n. 6), de
estilo y contenido simples y prosaicos, carente de toda emo-

0 Cf. Page (1981, p. 440).

1 Con excepcion de la forma dorica té€topec. Page (1981, p. 232) restituye
las formas doricas asi: mokd 1€ide Tplakationg ... [lehomovvdow ymiiddeg
TEGGOPES.
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cionalidad y patetismo. La fama de estos versos puede corrobo-

rarse, no sélo en la multiplicidad de fuentes que lo citan,” sino
también en la traducciéon que de ellos hizo Cicerén (Tuse. Disp.,
1, 42.101): Dic, hospes, Spartae nos te hic vidisse iacentis, dum sanctis

patriae legibus obsequimnr.
Fr. VIII P (vid. pp. 15, ccexxxvi y ss.)

Los dos disticos que conforman este fragmento fueron trans-
mitidos por la Antologia Griega (7.253) bajo el lemma €ig TOOG
avtovg, que se refiere directamente al fragmento IX P, cuyo
lemma correspondiente (glg TOOG avTOVG peTd Agwvidov
neoovtag) indica, de forma muy probablemente incorrecta, al
menos para el epigrama que ocupa nuestra atencion aqui, que
ambos epigramas fueron dedicados a los espartanos. Es posible
que se trate mas bien, en este caso, de un epitafio para los ate-
nienses caidos en la batalla de Platea.”” Segun Bergk, la mencién
que este epigrama hace de la éhevOepin nos indicatia que son los
atenienses los aludidos en estos versos.

Page (1981, p. 198) se decanta por apoyar la probable auto-
rfa de Simoénides, debido a que se trata de uno de los mejores
epitafios estilisticamente hablando (“These are fine epitaphs,
worthy of a gifted poet on a great occasion”). Segin el propio
Page (1981, p. 197), debido al hecho de que, al igual que en el
caso del fr. IX P, el epigrama no explicita quiénes son los muer-
tos de los que habla ni contra quiénes lucharon ni dénde estan

72 Licurgo, Leocr., 109; Diodoro Siculo, 11.33.2; Estrabon, 9.4.16; Antologia
Griega, 7.249 y la Suda s.v. Aewvidng.
3 Véase introduccién a fr. IX P,
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enterrados, resulta probable que se trate de un epitafio inscrito
en un TOAVAVIPEIOV (un monumento comun para los caidos en
batalla).

Este fragmento también nos fue transmitido por un escolio
a la Oratio 3.154-155 del orador Elio Aristides. El primer distico
fue claramente imitado en un epigrama proveniente del Cera-
mico ateniense datado en el 317-316 a. C. (Page 1981, p. 198),
que comienza con el siguiente verso amétrico €1 T0 KOADS £€0TL
Baveiv, kapol Tobt améveye Toym (fr. 1689 de Werner Peek).
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PARENESIS POLITICA

V.1. ArQUiLOCO
Fr. 177 W (vid. p. 16, cccxiry ss.)

Los cuatro versos yambicos (trimetros y dimetros en alternancia)
que conforman este fragmento epédico nos fueron transmitidos
pot la Antolpgia de Estobeo dentro del capitulo titulado “Sobre
la justicia decretada por la divinidad que supervisa los asuntos
que les ocurren a los hombres en la tierra y que es la encargada
de castigar a los que cometen errores” (Ilepi dikng mopd Tod
Ogod TeTOypEVNG EMOTTTEVEY T ML YI|G YIYVOUEVA DTTO TAOV
avOpdOTOV, TIHPOd obong TV ApapTtavoviwy). Estobeo, en
realidad, cita estos versos atribuyéndolos a Esquilo (Ailoydlov),
pero gracias a Clemente de Alejandria (S#om., 5.14.127, de cuyo
pasaje derivo Eusebio en su Pragparatio evangelica, 13.13.54 su propia
cita), quien tuvo a bien citar los primeros tres versos, introdu-
ciéndolos mediante la frase Toladta xai 6 TTaplog Apyiloyog
A€yel, y gracias también a la lectura de uno de los manusctritos de
Estobeo (F) que lee Avtihdyov (que con una minima cortreccioén
de dos letras nos da el nombre de Arquiloco), podemos atribuir
el fragmento con seguridad al poeta de Paros. Debido a la unidad
métrica y a los testimonios sobre la poesfa de Arquiloco que nos
hacen saber que calumnié a Licambes (Elio Aristides, Oratio, 46:
Avkappny ... Eleye kaxdq) y que, para ello, recurtio a la fibula
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(Filostrato, Imagines, 1.3), los estudiosos han considerado que los
fragmentos 172-181 W pertenecen a un mismo poema, a saber,
la invectiva contra Licambes, que con toda seguridad debi6 ser el
primero de los epodos de la edicion alejandrina.’™

Se trata, pues, del unico caso, junto con el Epodo de Colonia
(fr. 196a), en el que es posible reconstruir la estructura general
de un poema completo de Arquiloco (cf. Russello 1993, p. 223).
West (1971) propuso una reconstruccion del orden de los frag-
mentos, segun la cual el poema habria comenzado con un apos-
trofe directo a Licambes (fr. 172 W) en el que le reprocha haber
perdido la cordura y haberse convertido en el hazmerreir de sus
conciudadanos (matep AvkapPa, moiov Eppacw T0de; / Tic 6og
napnelpe epévag / Mig 1o mpiv pripncda; vv 8¢ &1 molvg /
dotoiot paiveot YEAMG); apostrofe que habtia continuado a tra-
vés de la denuncia de haber roto los juramentos (fr. 173 W: §prov
&’ évoopichng péyav).

A continuacion, el poema se habria dedicado a la narracién de
un aivog (174-181), la famosa fabula de la zorra y el 4guila trai-
dora que conocemos por Esopo (Fabula 1 Perry) y que le habria
servido al poeta como paradigma y ejemplo de su desavenencia
y de su propio conflicto con el padre de su querida Neobule,
Licambes, a partir del paralelismo y la identificacién entre los
personajes de la fabula y los de la vida real.’™

% El hecho de que el comienzo del poema sea el que con predileccion citan
los metricistas antiguos sugiere que se trata del primer poema de los epodos. El
fragmento 172 W, con el que seguramente comenzaba este epodo, es citado por
Hefestion (De poem., 7.2). Véase Lasserre (1950, p. 19) y Masson (1952, p. 312).

5 Otras propuestas de ordenamiento de los fragmentos pueden encontrar-
se en las ediciones de Rodriguez Adrados (19506) y de Lasserre — Bonnard (1958).
Un breve comentario a los fragmentos puede consultarse en West (1974).
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Este uso de las fabulas con valor paradigmatico y ejemplar
tiene su antecedente mas célebre en la famosa fabula del halcon
y el ruisefior de Hesiodo (Op., 202-212). El aivog de Arquiloco
evoca la tradicién segtn la cual las hijas de Licambes se suicida-
ron debido a la invectiva del poeta que fue motivada, a su vez,
por la ruptura del pacto matrimonial: asi como los hijos de la
zorra fueron aniquilados a través de una traicion, también los
hijos potenciales de Arquiloco y Neobule perdieron su posibili-
dad de existir debido a la infamia y la vileza de Licambes (Irwin
1998, p. 179).

El fragmento 177 W bien podria formar parte de la propia
tabula, en cuyo caso cabe preguntarse con quién debe identifi-
carse la persona loguens. Las posibilidades son, o bien que sea la
zorra quien habla y se esté dirigiendo a Zeus en imprecacién

tras haber descubierto la felonfa del dguila,””

o bien que se trate
de un tercer animal que presuntamente habria entrado en esce-
na (Treu 1959; Campbell 1967, p. 159; Kirkwood 1974, p. 46),
o bien, posibilidad que parece mas atractiva, que sea la zorra
en una especie de “monologue intérieur” (Dijk 1997, p. 140) la
que impreca la autoridad de Zeus para castigar al dguila (Mette
1961; West 1977, p. 33). Segun West (1979, p. 1), este epodo
debi6 ser el poema mas conocido del poeta arcaico mas famoso
después de Homero y Hesiodo. M. West (1979) propuso que

76 Algunas cuestiones comparativas entre las dos fabulas pueden encontrarse

en M. Sampson (2012).

7 Lasserre (1950, pp. 40 y ss.) afiade en su edicion (1958) el fr. 176 inme-
diatamente después del tltimo verso del 177 (0pdug v’ €oti keIvog DYNAOG
Thryog / TpNYLG TE Kol maAlykoTog; &v Tt kéntat, onv Eappilov paymv),
haciendo de ambos fragmentos uno solo, contra lo cual West (1974, p. 133)
argumenta que el binomio onv péynv dificilmente podria adecuarse a Zeus.
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el simil de los buitres empleado por Esquilo en el parodo del
Agamendn, estuvo profundamente influenciado por este epodo
arquiloqueo.’™

El fragmento que ocupa ahora nuestra atenciéon constituye,
pues, una invocacién a Zeus en su calidad de garante de la justicia
y de divinidad omnisciente y omnividente que puede reparar los
actos injustos y los dafios perpetrados a los agraviados; de ahi
su importancia como ejemplo de poesia que puede asumir una
tonalidad parenética de naturaleza politica y juridica. Los versos
traen a colacion en seguida (Campbell 1967, p. 162) aquel pasaje
de Los Trabajos y los Dias de Hesiodo (276-280), inmediatamente
posterior a la fabula del halcén y el ruisefior, en el que el poeta
le dice a su hermano Perses que Zeus impuso a los hombres el
vopog de que los animales se comieran los unos a los otros de-
bido a que entre ellos no existe la justicia (€nel 00 dikn €oti pet
avToig), prerrogativa exclusiva de los hombres (dvOpmmnoiot &
£0wke 6ikmv). El fragmento de Arquiloco parece contradecir de
manera flagrante lo dicho por Hesiodo: los animales, en efecto,
poseen 8ikn y pueden dirigirse a Zeus para peditle que se la ga-
rantice. Esta enmienda del presupuesto juridico de Hesiodo tiene
una funcién precisa en el poema de Arquiloco: asf como Hesiodo
parece exhortar a su hermano a no comportarse como animal,
Arquiloco parece decir que Licambes, al no respetar la justicia,
es peor que un animal (Irwin 1998, p. 181); el hombre injusto se
encuentra en un nivel inferior al de la animalidad.

578 Una refutacion a la propuesta de West puede encontrarse en M. Davies

(1981).
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V.2. TIRTEO

Fr. 2.12-15 W (vid. pp. 16, ccexivin y ss.)

Los dos disticos que conforman este fragmento nos fueron
transmitidos por Estrabon, dentro de uno de sus capitulos de-
dicado a las guerras mesenias. Bl gedgrafo, refiriéndose a la pri-
mera conquista de Mesenia, dice, parafraseando el fr. 5.6 West
(vid. infra), que Tirteo afirmaba que habia tenido lugar en los
tiempos de los padres de sus padres (KaTG TOVG TOV TOTEPOV
natépag yevésOar). Unas lineas mas abajo, sobre la segunda con-
quista de Mesenia, afirma que Tirteo mismo en sus poemas de-
claraba haber sido el estratego de los lacedemonios, lo cual ha
sido considerado como un error de Estrabén basado en una in-
terpretacion del verbo a@ikopeda, segin la cual presuntamente
demostraria, a través del plural mayestatico, la participacion tir-
taica en este conflicto bélico.””

Es dentro de este contexto que Estrabon cita los dos disti-
cos atribuyéndolos a una elegfa titulada Eunomia (ko yop eivod
onowv €xelbev &v 1) Eleyelq fiv Emypdpovoty Evvopiav), titulo
que, segun los estudiosos,™ debe identificarse con la IToArteia
Aakedarpoviorg de la que habla la Suda, y que es el nombre con
el que también Aristoteles (Po/, 1307al) conocia el poema. De-
bido, sin embargo, a que el establecimiento de la constitucion
espartana clisica de nombre gdvopia debe situarse en torno al
afio 600 a. C. y debido a que la segunda guerra mesenia ocurrié
en torno a la década del 650-640 a. C., no puede decirse que el

37 Véase Prato (1968, p. 63).
) CE. Prato (1968, p. 6).
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poema tirtaico titulado posteriormente Eunomia tenga relaciones
con la constitucion espartana (Andrewes 1938, p. 96).

El término gvvopia, tal y como se puede colegir de los usos
que hacen de ¢l los poetas arcaicos, mas que referirse a una buena
legalidad, describe la sujecion de los ciudadanos a la ley, es decir,
apunta a la conducta de los individuos (Andrewes 1938, p. 89).
Van Wees (1999) argumenté que la Eunomia de Tirteo, que debid
preceder a la Eunomia de la Rbétra, es decir de la famosa constitu-
cion espartana, tenfa por objeto garantizar la obediencia ciuda-
dana a los reyes y a la gerusfa, mientras que la de la Rhétra tenia
como objetivo limitar los podetes de la asamblea del pueblo.”
La Eunomia tirtaica, o el poema conocido con este titulo, sera re-
tomada, aunque probablemente con un sentido ctitico, por Solén
(fr. 4, vid. infra).

Al terminar de citar los versos, Estrabon apoya en ellos la cri-
tica a quienes, como Fil6coro y Calistenes, historiadores proate-
nienses, afirmaban que Tirteo era de Atenas y que de ahi habria
llegado a Esparta a peticién de los lacedemonios.

Gracias, de nuevo, a los hallazgos de Oxirrinco, en 1971 se
publicé el volumen XXXVIII de The Oxyrbynchus Papyri en el
que figura la edicién, a cargo del papirdlogo britanico E. G.
Turner, de una tira corta y aspera de papiro, datada en el final del
siglo 1 0 principios del m d. C., que contiene las partes centrales de
dieciséis versos elegiacos facilmente atribuibles a Tirteo debido a
que una parte de la cita de Estrabon aparece en ellos. El papiro
transmite, pues, como puede verse en el texto griego, solamente
las palabras centrales de los disticos. No se trata del primer frag-

31 Véase la Resefia de M. Whitby de Hodkinson y Powell (2000).
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mento tirtaico transmitido por un papiro, pues el Papyrus Beroli-
nensis 11675 (datado en el siglo 1 d. C. y editado por primera vez
por Wilamowitz en 1918) transmite los fragmentos 18-23 de la
edicién de West. Como el propio editor lo sefiala (Turner 1971,
p. 1), la importancia de este papiro de Oxirrinco radica en que
con él se pudo demostrar que un texto tirtaico sobrevivio en el
periodo romano y no sélo a través de citas en antologias, de ma-
nera que es posible conjeturar que existi6 una edicién alejandrina
del poeta espartano.

Gracias al pasaje recién mencionado de Aristételes (Po,
1307a) es posible reconstruir algunos de los contenidos de la
Eunomia tirtaica: analizando las causas de las 6160¢1g en los re-
gimenes atistocraticos, el Estagirita dice que en las guerras se
acentuan las diferencias entre ricos y pobres (1t dtav oi pev
amop®dct Mav ol & edTop®SY Kol HAMGTO &V TOTG TOAENOLG
todto yivetar), situacidon que sucedié en las guerras mesenias,
tal y como nos lo hace saber Tirteo en su Eunomia, en las que
algunos ciudadanos grandemente empobrecidos exigian que se
realizara un nuevo reparto de tierra (BAPBopevor yap tiveg
0V morepov NElovy avadactov TotEly TV YMpav), exigencia a
la que la Ewunomia tirtaica presuntamente se habria opuesto (Ro-
driguez Adrados 1956, p. 120). Para algunos resulta, sin embar-
go, improbable que el poema de Tirteo incluyera una descripcion
de la guerra mesenia (Grethlein, 2010, p. 293, n. 13; Van Wees
1999, p. 2).

Los dos disticos son el mas antiguo testimonio sobre la his-
toria legendaria y mitica del pueblo espartano, segun la cual los
Heraclidas, es decir, los reyes de Esparta, conquistaron Laconia,
evento que es conocido como la invasiéon doria o el ‘regreso
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de los Heraclidas’. La referencia a este episodio mitico-histo-
rico posiblemente sirvié a Tirteo como un elemento de legi-
timacion e identidad nacionalista dentro de esta composicion
elegiaca que quiza alternaba, como sucede en las otras elegfas
que conservamos mejot, el tono parenético y el tono reflexi-
vo-meditativo-descriptivo (tal como parece sugerir el subjunti-
vo yusivo mel@mpeda del v. 10 transmitido por el papiro): “Asi
como nuestros antepasados, avalados por los dioses, llegaron
a esta ciudad y la conquistaron, as{ ahora y siempre hemos de
luchar contra el enemigo haciéndole justicia a nuestro pasado y
a nuestro linaje”.

Antes del hallazgo de Oxirrinco, se crefa (Prato 1968, p. 61)
que con estos versos Tirteo habia dado inicio a su Ewnomia,
aunque se presenta el mismo problema que ocurre en las otras
elegias respecto a la particula yép, que no suele dar inicio a un
poema a menos que se la interprete con el sentido “anticipatory”
(vid. infra ccrxxvi); ahora sabemos que antes de estos disticos
habfa otros en la misma composicién. Al margen de esto, se pue-
de afirmar que, a través de la evocacion de las divinidades pro-
tectoras y garantes del pueblo dorio cerca del inicio del poema,
el poeta se sirvio de una especie de variacion de la invocacion
divina tradicional.

West (1974, p. 184) reconstruyé el contenido de los versos
mutilados transmitidos por el papiro a través de las pocas pala-
bras que pueden leetse en ellos (Beompomiag, povreiog, Osoiot y
nelfopedoy): Tirteo estarfa exhortando a sus conciudadanos a obe-
decer a los reyes, debido a que ellos estin mds cerca (€yyvtepot
v. 11) de los dioses; ejemplo de ello es que el propio Zeus dio la
ciudad a los Heraclidas.
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El contenido civico del poema podria sugerir una perfor-
mance de tipo publica y amplia y no simposfaca y restringida.’*?
Ha habido, incluso, quien ha llamado a esta composicion, junto
con las otras composiciones tirtaicas, ‘elegia coral’ (D’Alessio,
2009, pp. 150 y ss.) y ha imaginado las cvuoottion o comidas co-
munes espartanas como el contexto mas probable en el que este
tipo de poesia podria haberse representado: la primera persona
del plural encarnarfa precisamente la posibilidad de que cualquier
ciudadano de Esparta pudiera hacer suya la composicién y repre-
sentarla él mismo en las reperformances consecutivas.”

Fr. 4 W (vid. pp. 16, cccLi y ss.)

Este fragmento presenta una serie de problemas de muy dificil
soluciéon y cuyo estado de la cuestion resulta complicado y en-
revesado, razon por la cual se ha dicho, probablemente no sin
razon, que se trata del mas controvertido de todos los fragmen-
tos de Tirteo (Gerber 1997, p. 104). Los primeros seis versos nos
fueron transmitidos por Plutarco, quien, a proposito de Licur-
go, dice que él llevé de Delfos a Esparta un oraculo conocido
como rhétra (Hote povteiov €k Aehpdv Kopioar ... fjv pitpav
KoAoDowv), sustantivo que literalmente significa, en virtud de su
relacién con el verbo €lpa (decir, declarar), “acuerdo” o “pacto
verbal” y que es el nombre con el cual se conocen las reformas
legislativas de Licurgo.

2 Siguiendo la tesis de Bowie (1986) sobre los dos tipos de contexto pet-
formativo en que la elegfa antigua se desenvolvid, simposiaco y publico, segiin
la extension del poema en cuestion.

33 Para el estado de la cuestion de estos asuntos, véase Brunhara (2011).
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Plutarco cita el oraculo, que es un texto de dificil comprension
y que requiere de amplios comentarios, pero que, resumiendo,
informa que se debia establecer en Esparta, después de fundar
un templo en honor a Zeus Silanio y a Atenea Silania (vid. su-
pra), una yepovaia (consejo de ancianos) que, junto con los dos
reyes, sumara un total de treinta personas (TpldKovTo, yepovciov
oLV apyayétag Kataotioavta). Este consejo debia ser el en-
cargado de “introducir y destituit” propuestas (elo@épetv te Kol
aopiotacOar) y el pueblo tenia la prerrogativa de presentar opo-
siciones a estas propuestas, cayendo en ¢l la decision o el poder
final: Saue 88 dv<ta>yopiov Hunv kai kpdtog. Esta tltima fra-
se ha sido ampliamente discutida, enmendada y conjeturada, y
solamente presentar el estado de la cuestion de su interpretacion
excederfa los limites de este estudio preliminar. Se trata, pues,
en el texto de Plutarco, de una legislaciéon de corte claramen-
te democratico, por cuanto pone al pueblo en una posiciéon de
preeminencia.

A continuacién, Plutarco cuenta que, tras una serie de dis-
torsiones y perversiones llevadas a cabo por la multitud de los
ciudadanos, los reyes Polidoro y Teopompo introdujeron a la
rhétra una clausula que decfa: “Si el pueblo dice algo deshonesto
(literalmente: forcido), que los viejos y los reyes sean sus desti-
tuidores” (Al 8¢ okoAMdv O dapog £potto, TOVG TPEGPLYEVENS
Ko apyayétag dmootatiipag eipev). Después de citar la clausula,
Plutarco afirma que estos reyes persuadieron a la ciudad de que
la divinidad habia sido la responsable de esta enmienda (§ngicav
d¢ kai avtol TNV O g 10D Beod TadTO TPOGTAGGOVTOC), ¥
es justo aqui cuando cita los versos de Tirteo: &g mov Tvptaiog
EMUEUVNTAL 010 TOVTOV.
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Los seis versos citados, pese a que pueden entenderse de ma-
nera autosuficiente, no parecen cerrar la construccion sintactica
de forma exitosa, ademas de que no parecen hacer ninguna men-
cion al asunto de la cldusula aristocratica para limitar el poder
del pueblo,” que era la razoén por la cual Plutarco parece haber
traido a colacion el pasaje. Este problema encontré una solucion
gracias al descubrimiento, dentro de los Excerpta 1 aticana de la
obra de Diodoro Siculo, de una breve elegia de diez versos que
dentro del texto no es atribuida a nadie y que transmite cuatro
versos (vv. 3-0) iguales a los de Plutarco, lo cual induce a creer
que se trata del mismo poema tirtaico.

En el contexto de Diodoro, un poco antes de citar la elegfa, se
dice que Licurgo recibié de Delfos un oraculo que se conservéd
bajo la forma de un proverbio en el siguiente hexametro: “La
codicia y no alguna otra cosa traeran la perdicién a Esparta” (&
euoypnuatio mhptay OAel, GAL0 3 000éV). Bergk (1882, vol.
2,p. 9) crey6 que este hexametro debia atribuirse a Tirteo, no con
mucho éxito para la critica postetior, sobre todo a partir de que
Wilamowitz (1900, p. 108, n. 1) tach6 de “moderne Unkritik™ la
labor de quienes ponfan en relaciéon este hexametro con el poeta
de Esparta.’™® West en su edicién, y antes de €l otros editores
como N. Bach (1831) y J. A. Hartung (1859), imprimi6 los vv. 1-6
de la cita de Plutarco seguidos por los vv. 7-10 de la elegfa citada
por Diodoro (tal como figura el texto en este libro). Del lado
opuesto de la polémica estan los editores que no creen que am-
bos textos deban unirse, como Prato (1968, p. 68), que considera
que la cita de Diodoro es una “tarda invenzione, piuttosto mal-

# Véase Gerber (1997, pp. 104-105).
#5 Cf. Prato (1968, p. 64, n. 15).
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destra” de alguien que, en un momento en que ocurtia en Esparta
una reafirmacion de las teorfas democraticas, quiso contrastar
las viejas tesis de la aristocracia con una posicioén revolucionaria,
recurriendo a las mismas armas de sus adversarios, a saber, al
viejo oraculo délfico: “da una premessa d’impronta aristocratica
si ¢ passati ad una conclusione polemica di natura democratica”
(Prato 1968, p. 69). Prato mismo llama al creador de estos versos
un “sprovveduto manipolatore” y dice que no conocfa la lengua y
el estilo arcaico. Por estas razones imprime el texto (fr. 14) como
ejemplo de manipulacién de un poema de Tirteo, negando asi su
autorfa (lo mismo sucede en la edicién de Gentili — Prato).

Ha habido también quien ha sostenido que cada una de las
citas debi6 de pertenecer a lugares diferentes de la obra de Tirteo,
a dos momentos distintos de la historia de Esparta (Wilamowitz
1900, p. 107; Van Groningen 1958, p. 126; vid. Prato 1968, p. 60).
Un problema serio presenta el hecho de que en la cita de Diodoro
el primer distico no sélo no coincide con el citado por Plutarco
sino que, ademas, no parece muy propio del estilo tirtaico, pues
se trata de una acumulacion de epitetos y atributos de Apolo y, en
definitiva, de una “smoderata tendenza al’ampollosita” que no
coincide con los rasgos estilisticos de los fragmentos indudable-
mente tirtaicos (Prato 1968, p. 67; Andrewes 1938, p. 99):

O yap ApyvpoTofog dvaé Ekdepyoc ATOA®VY
xpvookoung Expn miovog £ adHTov.

Rodriguez Adrados (1956, pp. 132-133) edita este primer dis-
tico después del primero citado por Plutarco, integrando en un
solo texto las dos versiones completas de las dos fuentes. La ra-
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z6n por la cual el texto de Diodoro no cita el primer distico y
lo sustituye por aquel distico artificial a los ojos de los criticos
es que, en esta version, fue Licurgo quien recibi6 el oraculo (es
decir, los versos de Tirteo), y esto no resulta coherente con el
verbo en plural del primer distico citado por Plutarco junto con
el participio también plural (AKOVGAVTEG y EVEIKAY).

Al margen de todos estos problemas, se trata, pues, de un
fragmento que con bastante probabilidad (mayor atn gracias a
la referencia a oraculos en el P. Oxy, 2824= fr. 2, vid. supra)
pertenecié a la Eunomia de Tirteo y cuyos versos probablemen-
te venfan en la composiciéon un poco después de los versos del
fragmento 2 (West 1974, p. 184). Segun Bergk (apud West 1974,
pp- 184-185), los pentametros de los vv. 4, 6 y 8 no afiaden nada
significativo al sentido de sus hexametros correspondientes, lo
cual no suele suceder en Tirteo, de manera que el poeta debio,
segin ¢€l, estar ampliando distiquicamente un ordculo hexamé-
trico que, si se ve junto a la 7hétra citada un poco antes por Plu-
tarco, resulta equivalente. Sin embargo, pese a la semejanza, que
ademas no es tan grande y ha sido exagerada (Andrewes 1938,
p. 97), no es absolutamente necesario que Tirteo conociera la
rhétra que transmite Plutarco, ademas de que parece que Plutarco
queria, a como diera lugar, adaptar el contenido de la 7bétra al de
los versos de Tirteo.

Tirteo, de acuerdo con Plutarco, afirmaba que el oraculo habia
sido llevado a Esparta desde Delfos por los reyes Teopompo y
Polidoro, pero el propio Plutarco crefa que lo habia hecho Li-
curgo y que solo la ltima cldusula habia sido introducida por los
reyes, quienes la habfan legitimado diciendo que provenia de un
oraculo. Como Plutarco sélo conocia la version de Tirteo, segun
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la cual habian sido los reyes los responsables de llevar la rhétra a
Esparta (o su dltima clausula), utilizé este testimonio para res-
paldar su creencia de que la 7hétra debfa de atribuirse a Licurgo,
y esto lo hizo relacionando el oraculo no con la parte central de
la rhétra, sino tinicamente con la dltima parte que, para ¢l, habia
sido una cldusula afiadida en tiempos posteriores a Licurgo (West
1974, p. 185).

Todo parece indicar, pues, que tanto Plutarco como Diodo-
ro se esforzaron enormemente por afirmar que Licurgo habia
sido el introductor de la 7héfra, ambos asumiendo una cronologia
temprana para el legislador espartano, la misma cronologia que
presuntamente sostuvo Aristoteles en su Constitucion de los lacede-
monios, texto en el cual es probable que Plutarco estuviera basado:
la rhétra pronunciada a Licurgo por el oraculo délfico serfa con-
temporanea a los tiempos de la primera Olimpiada, es decir, en
el 776 a. C%

Tal como se ha defendido (Andrewes 1938, pp. 97 vy ss.), los
versos de Tirteo deben entenderse como una alusion a la constitu-
ci6én espartana en un estadio anterior al de la rbétra y al de la clau-
sula aristocratica. L.a enorme importancia que tienen los reyes en
el fragmento tirtaico no se corresponde con la importancia secun-
datia que tienen tanto en la 7héfra como en la clatsula. Otros estu-
diosos (Wade-Gery 1944) consideran que la rhétra transmitida por
Plutarco en realidad es contemporanea a Tirteo (no anterior como
el de Queronea y su fuente, Aristoteles, presuponen) y que su Ex-
nomia tenia por objeto reforzar la autoridad de esta promulgacién
del cuerpo soberano de Esparta afirmando su origen divino.

3 Véase Wade-Gery (1944, p. 115).
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Resulta, pues, dificil afirmar si el poema fue una especie de
adaptacion poética de una declaracién oracular délfica o si es
simplemente, como crey6 Plutarco, la parafrasis de la enmienda
afiadida a la 7héfra por Polidoro y Teopompo, pero, en todo caso,
lo que parece mas seguro es que el texto se presenta con las ca-
racteristicas propias de la propaganda politica en la que la auto-
ridad de Apolo se invoca para justificar la adopcion de medidas
antidemocraticas e impopulares (Prato 1968, p. 64).

Andrewes (1938, p. 100) propuso la siguiente reconstruccion
de la Eunomia tirtaica: el poeta tenfa razones para temer el ad-
venimiento de una revoluciéon promovida por quienes posefan
tierras en Mesenia y habian suftido agravios en la guerra.””” Para
combatir esta insurreccién, Tirteo compuso un poema sobre la
disciplina y el orden civico correcto (Eunomia), en el que intentd
aplacar los descontentos sociales que fomentaban la deslealtad
a los reyes. Para esto, enfatiz6 en su composicion como Zeus
dejé en manos de los Heraclidas el gobierno de Esparta, quienes
llegaron al Peloponeso desde Erineo (fr. 2). En este contexto
incluy6 en una version elegfaca el oraculo que los propios Hera-
clidas llevaron consigo a Esparta desde Delfos: este oraculo tenfa
por objeto destacar el liderazgo de los reyes y promover en los
ciudadanos la lealtad por su aparato de gobierno.

Fr. 5 W (vid. pp. 17, cccLxi y ss.)

Este fragmento, impreso por West como si fuera un solo texto
continuo (siguiendo en ello a Bergk 1882, vol. 2, pp. 11-12) debido

BT Cf. Aristoteles, Pol, 1307a, vid. supra.
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a que sus Versos, por su semejanza tematica, claramente pertene-
cen a la misma elegfa, en realidad proviene de fuentes diversas,
razon por la cual algunos editores (Prato, Gentili — Prato) lo im-
primen como tres fragmentos diferentes, sin renunciar a consi-
derar que se trata de versos provenientes del mismo poema.’
Los primeros dos versos nos fueron transmitidos por Pausanias,
quien los cita como evidencia de que el rey Teopompo fue qmen
puso fin a la guerra mesenia: 00T0g 8¢ O Oedmopmog: MV Koi
0 mépog EmOelg TM TOAEU®: HopTLUPET 0 POt Kol T EAeyeia
t®v Tvptaiov Aéyovto. El v. 3 (el mas problematico respecto
a la secuencia unitaria del fragmento) proviene de un escolio a
las Leyes de Platon en el que se nos dice que Tirteo, después de
llegar a Lacedemonia y estando inspirado (€mimvovug), aconsejo
a los lacedemonios combatir a los mesenios (cuvefodievcev
avtoig dverécBar Tov mpog Meoonviovg TOAENOV), exhortin-
dolos de todos los modos posibles (Tpotpénav mavtoimg).
Olimpiodoro, en su comentario al Akibiades, cita también este
verso diciendo que hay tres tipos de riquezas, la que es originada
(literalmente ovida) pot si misma (QOTOKWVITOL), la que es ori-
ginada por otra cosa (T€pOKIVITOV) y la que no es generada por
nada (GxwnTov). Respecto a la riqueza dxivntog, Olimpiodoro
dice que, después de tomar Mesene, los lacedemonios determi-
naron que ella iba a ser la encargada de suministrarles abundan-
tes recursos para sus necesidades (RPOPIGOV ADTNV VoL TPOG
MV avayk@®v yopnyiav) y, como testimonio de esta copiosidad
propia de la region, cita el verso tirtaico: mepi fig £pn Tuptaiog O
momtng. Los siguientes cinco versos se los debemos a Estrabén,

3 Contra la “artificiosa unificazione”, véase Prato (1968, p. 74).
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quien nos hace saber que Mesene fue capturada después de una
guerra de diecinueve afios, tal como el propio Tirteo dice en el v.
4: Meoonvn 6¢ eédAm modepunOeica évveaxaideka £n, kabdmep
kol Tvptaiog enotv. El propio Estrabén, mas adelante en su
obra (8.4.10), parafrasea este fragmento, en particular el v. 6, y,
finalmente, de nuevo Pausanias (4.15.2) cita los vv. 4-6.

Se trata probablemente de una seccion mas de la famosa Ex-
nomia de Tirteo, en la cual el poeta recuerda las hazafias bélicas
del pasado en “la piu preziosa fonte di informazione per la storia
delle prime guerre messeniche” (Prato 1968, p. 74). La prime-
ra guerra mesenia debe situarse cronolégicamente en la segunda
mitad del siglo vir a. C.*%

Tirteo, como puede inferirse del v. 6, formé parte de la tercera
generacion posterior a esta guerra y él mismo vivié el conflicto
bélico subsecuente protagonizado por una revuelta del pueblo
subyugado por los espartanos (en torno al 660 a. C.) que para
ese momento estaba en su mayoria reducido al estatuto de ilotas.
A través de la evocacion de la wvirtus bellica de sus antepasados,
en particular del rey Teopompo, los versos de Tirteo alcanzan un
tono parenético eficaz para inducir a su auditorio a afrontar con
valor y coraje, propios de sus antecesores, la nueva guerra con-
tra los mesenios. Por lo que puede deducirse de los fragmentos
papiraceos tirtaicos (frs. 18-23 West: Papyrus Berolinensis y el 23a
P. Oxy., 3310), el poeta dedic6 algunos versos a la descripcion vi-
vida de las batallas de la segunda guerra mesenia, de manera que
los versos que conforman este fragmento, presuntamente perte-
necientes a la Eunomia, podrian haber fungido, de manera paralela

3 Sobre las fuentes, datacién y contexto de este conflicto bélico, véase

Prato (1968, pp. 27* y ss.).
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ala descripcion de la lucha, como instrumento de instigacién para
la parénesis guerrera a través de la consolidacién y fijaciéon de
ciertos argumentos politicos: si los ciudadanos se someten a la
disciplina y al orden civico garantizado por el liderazgo politico y
militar de los reyes, entonces el éxito en las contiendas marciales
se vera garantizado, tal como sucedi6 en los conflictos anteriores.
El reporte de Pausanias (4.15.6), en el que describe a Tirteo reci-
tando a los nobles en privado elegias y anapestos (t0 EAeyeio Kol
10 &1 6¢ic Té AvamaioTo NdeV), pese a sus abundantes errores
e inconsistencias, nos aporta cierta informacién valiosa sobre la
participacion de Tirteo en la segunda guerra mesenia (Podlecki
1984, pp. 96-97). Hasta aqui, es posible reconstruir algunos de
los temas y eventos que figuraban en la Eunomia de Tirteo que
se constituye como el caso mejor articulado y mas evidente de la
autorepresentacion poética de una ciudad griega antes del siglo
v a. C. (D’Alessio, 2009, p. 153): la llegada al Peloponeso de los
Heraclidas auspiciada por Zeus (fr. 2 W), el oraculo de Apolo
(fr. 4 W), la conquista de Mesenia (fr. 5 W) vy, finalmente, la
descripcion de los mesenios subyugados (frs. 6-7 W, vid. infra).

Frs. 6-7 W (vid. pp. 17, cCCLXXI ¥ s8.)

Los cinco versos que conforman este fragmento (que West agrupé
bajo dos nimeros distintos y que Prato y Gentili — Prato editaron
como un solo {tem textual) provienen todos de Pausanias, de un
pasaje en el que el gedgrafo habla sobre el humillante trato que
los espartanos infligieron a los mesenios tras la primera guerra.
En primer lugar, les impusieron acatar un juramento, de acuerdo
con el cual nunca jamas se volverian a rebelar (a0TOIG Endyovsty
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OpKkov pnte dmootival Tote A’ ATV unte GAAo épydoacot
vewtepov undév). En segundo lugar, los obligaron a propot-
cionar a Esparta la mitad de toda su produccién agricola (t@v
YEDPYOLUEVAOV TPOPDV COIGV ATEPEPOV £G ZTAPTNV TAVIOV
T Npice) y, finalmente, prescribieron que debian asistir a los fu-
nerales de los reyes espattanos con sus esposas vestidas de negro
(mpoeipnto 3¢ Kol &nt TS EkQopdg TV Pactiéwv Kol GAA®V
TV &v TéAEL Kol Avdpag €k Thic Meoonviag kol TG yovaikog &v
€o0fTt fikewv pehaivn), bajo la amenaza de que, quien no cum-
pliera con esto, serfa castigado (koi Toig mapafdictv Enékelto
TownM).

Como evidencia de los castigos con los que reprimieron y so-
metieron a los mesenios, Pausanias cita los primeros tres ver-
sos (<ég t0G> Tipmplag 0& g VPplov €g ToVg Meaonviovg,
Toptoion terompéva €otiv). Inmediatamente después de la cita,
Pausanias afiade los dos versos restantes, no sin antes aducir-
los como prueba de que los espartanos obligaban a los mese-
nios a formar parte de la lamentacién por los reyes (611 8¢ Kol
oupmeVOEY Ekerto aTOlG AvAyKT, SEONADKEY &V TMOE"). A este
respecto, Claudio Eliano (Iaria Historia, 6.1) informa, parafra-
seando a Pausanias, que, cuando los lacedemonios vencieron a
los mesenios, se apropiaron de la mitad de la produccién del pais
y obligaron a las mujeres libres a guardar luto y a llorar por muet-
tos con los que no tenfan ninguna relacién (Kol Tag yvvaikog
tag €levbépag &g ta mEVON Padilewv Mvaykalov kol TOVG
aALOTPIOVG KOl UNOEV OPLOL TPOGNKOVTAG VEKPOLG KAGELV).

Algunos estudiosos (Chrimes 1952, apud Prato 1968, p. 78)
han considerado que estas declaraciones se contradicen con lo
dicho por Pausanias en otros pasajes (4.14.8 y 4.15.1) sobre la si-
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tuacion politica de Mesenia después de la primera guerra y antes
de que se desatara la rebelion, segin lo cual los mesenios tenfan
sus propios funcionarios y podian mantener relaciones con otras
ciudades. Sélo asi, manteniendo cierta autonomia politica, hubie-
ran sido capaces de organizar la rebelion y, por lo mismo, derro-
tar en combates importantes a los espartanos (Brunhara 2012,
p. 210). De esta manera, los versos de Tirteo no se referirfan al
resultado de la guerra mesenia, tal como decfa Pausanias, sino
que estarfan diseflados para criticar a la aristocracia mesenia que
oprimia a sus subordinados, quienes habrian sido objeto de la
butla tirtaica (Chrimes 1952, apud Prato 1968, p. 78). Esta postura,
sin embargo, no resulta del todo convincente, pues Tirteo no
habrfa podido calificar como vejatoria y humillante una costum-
bre opresiva que también estaba vigente en Esparta y de la que,
ademas, él mismo seguramente sacaba provecho.””

Segun Prato (1968, p. 31* y p. 78), basado en Wilamowitz
(1900, pp. 98 y ss.), la supuesta inconsistencia se puede explicar
sosteniendo que la ocupacion de Mesenia unicamente fue parcial
y no se extendié a todo el territorio, limitandose asf a la region
que va desde la costa meridional hasta la cordillera de Ttome.
Otras regiones de Mesenia, ain no sometidas a Esparta, habrian
podido gozar de independencia y organizar asi la insurreccién.

Ha habido otras interpretaciones de estos versos. Bergk (apud
Brunhara 2012, p. 212) propuso que en ellos se delata un sen-
timiento de piedad del poeta para con los vencidos. Luginbill
(2002, p. 410), por su parte, sostiene que el fragmento tiene por
objeto “arouse a sense of humiliation”; elemento util y eficaz

M Véase Prato (1968, pp. 78-79).
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para la parénesis bélica. Resulta, pues, mucho mas probable que
con estos versos, presuntamente compuestos durante la insu-
rreccion de los mesenios, que condujo a la segunda guerra, Tirteo
tuviera como objetivo, prolongando el sentido profundamente
parenético de su poesia, estimular la virtus bellica de los esparta-
nos a través de la imagen de la esclavitud mesenia: de perder la
guerra contra sus enemigos, los propios espartanos podrian caer
en un destino analogo (Gentili 2007, p. 24). Se trata, pues, de
una advertencia de aquello que podria sucederles a los esparta-
nos si cayeran bajo el dominio de los enemigos (Prato 1968, p.
79): silos soldados de Esparta se someten a la cobardia abando-
nando las filas de su ejército, o se dejan llevar por las disensiones
civicas amenazando la cohesion de la falange, lo unico que les
espera es esa misma humillacién descrita a través de los mese-
nios subyugados.

El primero en sugerir que los frs. 5y 6-7 formaban una uni-
dad fue Pomtow (1881, apud Brunhara 2012, p. 211), quien con-
sider6 que entre el fr. 5 y el fr. 6 unicamente falta un hexdmetro
que debié contener una oracién con ot 8¢ correlativa al oi pev
del fr. 5.7 (que ahf se refiere a los mesenios que huyeron, de ma-
nera que se establecerfa un contraste entre los fugitivos y los que
fueron apresados y esclavizados).

Es posible, aunque indemostrable, que este fragmento forma-
ra parte de la Eunomia de Tirteo. D’Alessio (2009, p. 153) consi-
dera, en efecto, que estos fragmentos pertenecieron a ese poema
(vid. supra), mientras que otros (Grethlein 2010, p. 293) piensan
que atribuir los frs. 5, 6 y 7 a la Eunomia se basa en el prejuicio
de que este poema debi forzosamente dedicarse en algin lugar
a las guerras mesenias, lo cual no es absolutamente necesario,
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pues el tnico testimonio que vincula el poema tirtaico con este
conflicto bélico es el de Aristételes (Pol., 1306b37-1307a2, vid.
supra) y no es seguro que éste tenga como base una lectura di-
recta de Tirteo.

Aristoteles dice que en las guerras mesenias algunos ciudada-
nos exigieron que se realizara un nuevo reparto de tierra, pero
esto no es suficiente para afirmar que la Ewnomia tirtaica haya
dedicado parte de su contenido a esta guerra.’”’ Hay quien, in-
cluso, ha dudado que este fragmento (6-7) se refiera a los me-
senios, pese a las declaraciones de Pausanias (N. Luraghi 2003).
El desacuerdo entre los autores tardios sobre los castigos que
Esparta impuso a los mesenios demuestra, segun esta perspecti-
va, que los versos de Tirteo no fueron interpretados de manera
univoca y, por lo mismo, que no se referfan inequivocamente a
los mesenios.

V.3. ALcEo
Fr. 70 L.P= 17 (vid. pp. 18, CCCLXXIX y ss.)

Este fragmento nos fue transmitido por un papiro de Oxirrinco
editado por Grenfell y Hunt en el volumen X de The Oxyrhynchus
Papyri (1914). Segin los editores (1914, pp. 70-72), se trata de
un papiro escrito en una letra que puede asignarse con bastante
probabilidad a la primera mitad del siglo 11 d. C. Esta datacion
se apoya también en la letra cursiva de los marginalia cuya mano

¥ Véase Van Wess (1999, p. 2), apud Grethlein (2010, p. 293, n. 13): “All
we can safely say is that the Eunomia must have contained at least one allusion
to demands for the redistribution of lands”.
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se asemeja bastante al anotador de los Peanes de Pindaro (P. Oxy.,
fr. 841). No se sabe si el autor de los escolios fue el d10pOTNG que
corrigio el texto ni tampoco si él mismo afnadié los acentos que pa-
recen adiciones posteriores. El papiro conserva los finales de seis
columnas cuyos textos, sin duda, pueden atribuirse, por el estilo y
las alusiones personales, a Alceo. Incluso en un escolio del papiro
(fr. 21 14-15) se puede leer el propio nombre del poeta. El con-
tenido de los versos hace que sea posible ubicarlos bajo el rubro
genérico de lo que la tradicion llamé otacuwticd TompoTo.
Este fragmento fue escrito en el periodo de ascenso al poder
del tirano Pitaco, quiza en el momento en que gozaba de la ma-
yor autoridad y potestad (Gerber 1970, p. 189), sin duda durante
el exilio del poeta, quien desea que los acontecimientos de la gue-
rra puedan ser reversibles y que, con ello, la paz pueda volver a la
ciudad. Los versos, pues, transparentan la voluntad de cesar las
hostilidades,””* aunque no proponen una tregua con Pitaco (Get-
ber 1970; p. 189, Gagné 2009, p. 40). El poema esta escrito en
stanzas de cuatro versos (al menos dos stanzas faltan al comienzo)
compuestas, a su vez, en los versos pares, por asclepiadeos me-
nores regulares (, o — . .—/ —..— .—)V, en los versos nones,
el coriambo del primer colon edlico se sustituye por . — X X,
variacion descrita por el gramatico Hefestion con el nombre de
AXxaikov dmdekacvAlapov. Algunos estudiosos han ofrecido
interpretaciones métricas diferentes: Gerber (1970, p. 189), por
ejemplo, propone que se trata de un metro yambico (. — . —) mas
un gliconio que alterna con asclepiadeos menores. Sabemos que
los versos que conservamos fueron el final del poema debido

%2 Véanse, a este respecto, el optativo Aaboipeba y el subjuntivo yusivo
KOALAGGOUEY.
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a una coronis que porta el papiro en el margen izquierdo justo
después del dltimo verso. A continuacion, el papiro presenta dos
lineas que debieron ser el comienzo de otro poema alcaico dedi-
cado a un personaje de su predileccién, tono que contrasta con el
contenido politico del resto de fragmentos del papiro.

Fr. 129 I.P= 17 (vid. pp. 18, CCCLXXXVII ¥ s8.)

Los versos que conforman este fragmento nos fueron transmi-
tidos, de nuevo, por un papiro de Oxirrinco (el 2165 fr. 1) edita-
do por E. Lobel en el volumen XVIII de The Oxyrhynchus Papyri
(1941). Segun el editor (1941, p. 31), el papiro, bastante dafiado
por la humedad y el polvo y muy propenso a desintegrarse, esta
escrito en una letra bastante mal formada e irregular que debe
datarse en la primera parte del siglo 1 d. C. Es posible que algu-
nos de los signos marcados en el texto y las propias notas de los
margenes pudieran ser obra del copista original.

Por su contenido y tematica, los versos son facilmente atribui-
bles a Alceo, ademas de que, gracias al E#ymologicun magnun, pode-
mos reconstruir un verso expresamente atribuido al poeta de Les-
bos que podria corresponder a una parte mutilada de este mismo
papiro (fr. 1, col. Iv. 33): dyvacdnu dc mop” AAKai®: dyvaconi
KAK®G, o0te yap ol gidot (fr. 349a LP= 130a Voigt). Se trata, pues,
de uno de los fragmentos mas largos que conservamos de Alceo,
muy probablemente perteneciente a los otactwtucd HEAN de los
que habla la tradicién, escrito durante el exilio del poeta.

Alceo, bajo la forma de una plegaria, que sitia su lugar de
enunciacion en el santuario de Hera Folia (nétese el pronombre
deictico 108¢ del primer verso), a quien invoca, junto a Zeus y
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Dioniso, para que lo salve de la angustia del exilio y para que cas-
tigue al culpable, dirige una invectiva a Pitaco en la cual denun-
cia su traicion. El poema parece demostrar que Pitaco y Alceo
formaban parte de una misma £toupeio que habia proyectado la
empresa conspiracionista, sellada por juramento, de asesinar a los
tiranos o morir en el intento (Gentili 2007, p. 180); empresa que
Pitaco traiciond y que tuvo como resultado, entre otras cosas, el
exilio de Alceo. Es muy posible que el v. 18 del fragmento (sobre
todo si se lee 01 10T €mikpéTnv: “aquellos que gobernaban enton-
ces”) se refiera a la dinastia de los cleanactidas (Mazzarino 1943,
p. 62), cuyo mas celebre representante fue Mirsilo; en este caso,
es posible conjeturar que Pitaco y Alceo, antes de la traicion,
habfan proyectado derrocar al tirano Mirsilo (que, ademas, po-
dria estar expresamente nombrado en la tltima linea legible del
propio fragmento) y que, fraguando sus propias posibilidades de
hacerse con el poder, Pitaco decidiera delatar la conspiracion.”

El poema estd compuesto en estrofas alcaicas (integradas
por dos endecasilabos alcaicos seguidos de un eneasilabo y de
un decasflabo alcaicos), de las cuales conservamos seis stanzas
mas o menos legibles y dos al final gravemente mutiladas. Una
coronfs en el margen derecho del papiro indica que el poema
terminaba después de la octava estrofa. El esquema métrico es
el siguiente:

Versos 1y2: X — - X/ —_ =/ _—
Verso 3: X — _ — X— _ ——
Vetsod: —_ .—_. .-/ .——

3 Véase Gentili (2007, pp. 180-181).
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Fr.6 LP= 17 (vid. pp. 20, cDV y ss.)

Los pocos versos legibles que constituyen este fragmento nos
fueron transmitidos por un papiro de Oxirrinco (1789) editado
por Grenfell y Hunt en el volumen XV de The Oxyrhynchus Papyri
(1922). El papiro, segun los editores (1922, pp. 60-61), se puede
datar en el siglo 1d. C., y la letra con la que esta escrito se parece
mucho a la de otro papiro (el 1361) que transmite unos esco-
lios de Baquilides. Este papiro presenta una serie de anotaciones
en letra cursiva que no parecen muy posteriores a las del texto
central. Al parecer, dos manos secundarias intervinieron en la
escritura y fueron responsables de las varias lecturas interlineales
alternativas que presenta el papiro y de las abundantes marcas
de elision y cantidad vocalica. Como en el caso del fragmento
anterior, la autorfa alcaica del texto no presenta ningun pro-
blema, no sélo porque los primeros tres versos los conservamos
también gracias a Heraclito homérico (Quaestiones Homericae, 5.7-
5.8), quien los atribuy6 expresamente al poeta de Mitilene, sino
también porque en la tematica y en el tono general se pueden
reconocer claramente el estilo y la letra de Alceo. Debido a que
no conocemos la altura del papiro, resulta imposible determinar
cuantos versos habfa en la laguna que hay entre la columna iy la
i (entre los vv. 5y 7 del texto editado), pero, como afirma Hunt
(1922, p. 60), probablemente falta nada mas un verso. Después de
la laguna, siguen al menos seis szanzas de las cuales tnicamente una
y media se encuentran en un estado que permite la legibilidad. Lo
que puede intuirse de este texto mutilado es que el poeta hacia
pasar su discurso de la alegoria al tono parenético a través de la
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exhortacion a seguir los pasos de sus ancestros. Se trata, pues,
muy probablemente de uno mas de los otacwTiKd PEAN. Pese
a que podria ponerse en duda el caracter metaférico del poema
y defenderse su sentido literal, parece mas o menos evidente que
los versos constituyen uno de los ejemplos alcaicos (junto con
el fr. 326 LP= 208 V) de la famosisima metifora de la nave del
Estado, que tendra una muy larga tradicion en la historia de la
literatura.” Rodtiguez Adrados (1955) argumenté a favor de con-
siderar un fragmento de Arquiloco, el 105 W, como el modelo del
propio fragmento de Alceo. Como sintoma de lo prolifica que
fue esta imagen, Page (1955, p. 182) cita un escolio de Aristo-
fanes (17, 29) en el que se dice: del ol momtal TOG TOAES TOIG
mhotolg mapaPariiovot (siempre los poetas comparan las ciudades
con los barcos). Heraclito cita los primeros tres versos (después
de citar el fr. 320) diciendo que en ellos Alceo esta refiriéndose de
manera alegérica (aivittOpevog) a las acciones llevadas a cabo
por Mirsilo. Después de la cita, afiade que el poeta, por ser is-
lefio (VowdTNG), usa expresiones niuticas en sus alegorias (&v
Toig aAANyoploug ... Bokattedet) y que suele comparar los males
ocasionados por los tiranos con las tormentas matitimas (koi TO
TAEIOTO TV 010 TOVG TVPAVVOVG ETEYOVIMV KAKDV TEANYEIOLG
YEWDOoW eikaler).

Argumentos a favor de que se trata de una alegoria son, por
una parte, la amenaza del poeta en contra de la vacilacién y el ti-
tubeo vy, por la otra, la prescripcion de no avergonzar a los ances-
tros; ambos elementos parecen particularmente inutiles en una
lectura literal del fragmento, es decir, como advertencias de un

¥ Veéanse, entre muchos otros pasajes, Teognis, 671-682, 855-856; Hora-
cio, Carmina, 1.14.
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capitan de barco ante la inminencia del naufragio.’”> También se
han expuesto precauciones respecto a la interpretaciéon de que
se trata aqui, sin mas, de la metafora de la nave del Estado (G.
Lentini 2001). Debido a que el tépico literario esta atn en for-
macion, se debe ser cuidadoso para no extrapolar el sentido de
los textos posteriores que hacen uso del tépico maduramente.
El referente principal podria no ser tanto la ciudad como la he-
terfa alcaica que esta en la inminencia de un ataque de la faccion
enemiga. Bowie (1986, p. 17) defendi6 una lectura no alegdrica
del poema y se decantd a favor de que se trata de una recreacion
que evoca una experiencia nautica que Alceo y sus camaradas

396

facilmente pudieron haber vivido.” El poema esta compuesto,

al igual que el fragmento anterior, en estrofas alcaicas.””’

Aqui se
imprime nada mas el fragmento hasta el verso 14, pues los dieci-
siete versos restantes (15-31) estan tan mutilados que no permi-

ten comprender mas que palabras aisladas (vid. com. infra).
Fr. 326 1.P= 208 17 (vid. pp. 20, cDx11 y ss.)

Las dos estrofas alcaicas completas y los seis versos con lagunas
intercaladas que conforman este fragmento nos fueron transmi-
tidos por cinco fuentes:

* En primer lugar, conservamos los primeros nueve versos
(hasta Gyxvp<p>a1) de nuevo gracias a Heraclito homérico

% Una discusion sobre el caricter alegorico del poema puede encontrarse
en Page (1955, pp. 184-185).

% Sobre la pragmatica de la alegoria de la nave, véase Gentili (1984, cap. XI).

37 Véase el esquema métrico correspondiente.
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(Qnaest. Hom., 5.6.1-9), quien tuvo a bien citatlos diciendo
que en Alceo encontramos muchas alegorias, entre ellas
aquella en la que compara (mpocewcdCel) los tumultos ti-
ranicos (TAG YOp TUPOVVIKAG Tapayds) con la condicion
de un mar tormentoso (yelpepie KotaoTpatt OordTng).

* En segundo lugar, el tratadista de retdrica griego Cocondrio
(de época desconocida, probablemente bizantino) cité los
ptrimeros cinco versos como ejemplo de dAAnyopio.

* En tercer lugar, un papiro de Oxirrinco (el 2297, fr. 5 abc)
editado por E. Lobel en el volumen XXI de The Oxyrhyn-
chus Papyri (1951), gracias al cual podemos leer los vv. 12,
13 y 14 junto con los restos de los dltimos versos del poe-
ma. Segun el editor (1951, p. 49), el texto, las notas y los
signos que presenta este papiro parecen haber sido escritos
por una sola mano, aunque hay también algunas adicio-
nes que parecen de otra u otras manos. Se trata, quiza, de
la misma mano que escribi6 el papiro 1092 (editado por
Hunt en el volumen VIII de The Oxyrhynchus Papyri, 1911),
que transmite un texto del libro segundo de las Historias de
Herédoto. Lobel daté el papiro en la dltima parte del siglo
nd C

* En cuarto lugar, otro papiro de Oxirrinco (el 2306, col.
1I) editado también por E. Lobel en el mismo volumen
y datado en la misma época, que contiene un comentario
a algunos poemas de Alceo (fr. 305 LP), nos transmite el
final del endecasilabo alcaico del v. 9 (Ta & 01[1ar). Debido
a que lo poco que puede leerse de este papiro indica que se
trata de un comentario de este poema y a que las lineas 14
(xorai[1o1= v. 9) y 29 (8v Pu[PAidecor= v. 13) claramente
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citan el fragmento, Lobel y Page consideraron que la linea
20 transmite el final perdido del v. 9.

* En quinto y dltimo lugar, el gramatico Apolonio Discolo
(De pronominibus, 2.1.1.93.18) cita la segunda parte del v. 3
(Gppeg & v 10 péocov) dentro de una discusion sobre el
pronombre de primera persona.

Al terminar de citar los versos, Heraclito dice que cualquiera
consideratia que se trata de una imagen (eikacio) del miedo
(p6Poc) que tienen los marineros ante una tormenta, pero que,
en realidad, el poeta se refiere a Mirsilo y a la sedicion tiranica que
él despertd entre los mitileneos (MOpG1Aog yap 0 dSNAOVHEVOS
€0TL KOl TUPAVVIKT] KaTd MuTIAnvaiov YElpopévn GUGTICLC).
El comentario papiriceo a este poema (fr. 305 LP) parece aludir
a Mirsilo (linea 8: Mvup[ci]iov).

Se trata probablemente de otro ejemplo mas de los GTO.GLOTIKA
HEAN que emplea la alegoria de la nave del Estado o, si se pre-
fiere, la nave de la heteria. Como se menciond en la introduccion
al fragmento anterior, ha habido discusion respecto al caracter
alegdrico de éste y los otros fragmentos o respecto al referen-
te alegorizado, que no necesariamente debe ser el Estado o la
turbulencia politica. Incluso se ha propuesto (Slater 1976) que
la metafora de la nave debié pertenecer al ambito simposfaco
y a ciertos elementos del culto dionisiaco, y que se refiere a
los propios simposiastas, figurados como marineros, en medio
de sus actividades de bebedores. Es posible, en todo caso, tal
como argumentd Bowie (1986, p. 17), que se trate de un poema
que evoca una experiencia comuin que tuvieron los camaradas
de la heterfa.
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Todavia en Mitilene, probablemente a punto de ser exiliado,
Alceo describe en este poema, cuyos modos de enunciaciéon os-
cilan cual nave entre la primera persona del singular y del plural,
la sensacion de haber perdido la orientacion y el desasosiego de
no saber en qué direccién estan soplando los vientos, es decir,
los embates de dos facciones que tienen a su heterfa sitiada en el
centro: por un lado, la cuadrilla de Mirsilo regresando a Mitilene
del exilio, por el otro, la faccién traicionera de Pitaco (Gentili
1984, p. 264). Alceo y sus camaradas no podran aguantar mucho
mas, pues la vela de su nave, agujereada y hecha jirones por las
reiteradas acometidas de los vientos sediciosos, estd a punto de
hacer naufragar la embarcacion.

La eficacia y efectividad de la metafora se acentta por el he-
cho de que, en tiempos de Alceo, el nucleo antiguo de la ciu-
dad de Mitilene era atn un islote flanqueado por el mar (Gentili
2007, p. 174).

El poema esta compuesto, al igual que el fragmento anterior,
en estrofas alcaicas.”” No sabemos cudntas sfanzas mas pudieron
formar la totalidad de la composicion, pero con seguridad con-
servamos el principio.

Fr. 348 1.P= 17 (vid. pp. 21, CDXX1V y ss.)

Los casi tres versos que conforman este fragmento, uno de los
mas famosos de Alceo, nos fueron transmitidos por la Politica
de Aristoteles, dentro del pasaje en el que el Estagirita discute
las formas posibles de la monarquia: la otpatnyia dwt Biov, las

% Vid. supra el esquema métrico correspondiente.
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Bactkelon @V PapPdpov y la aicvopvnteio, que es una tirania
electiva (aipetn tVpavvic) que no es hereditaria (U1 TATPLOG
givar). Segiin Aristoteles, y para ello es que trae a colacién los
versos de Alceo, los mitileneos eligieron a Pitaco para desem-
pefiar ese puesto con el objetivo de que se hiciera cargo de los
desterrados comandados por Alceo y su hermano Antiméni-
des (PO TOVG PLYASAC BV TPOEIGTAKEGOY AVIIHEVIdNG Kol
AXxaiog 0 mTomtg). Justo antes de citar los versos, Aristételes
atribuye la cita a uno de los cantos llamados “escolios” o “esco-
liones” (&v Tvi T®V okoM@V peA@®V), composiciones simposia-
cas y conviviales creadas para ejecutarse en las reuniones mascu-
linas en compafifa de la bebida.”” Segtn el Pseudo-Plutarco (De
musica, 11401), quien invoca la autoridad de Pindaro, Terpandro,
el citaredo lesbio, fue el inventor de los escolios (T®V cKOM@V
peddv Tépravdpog evpetnc), declaracion que podria haber he-
cho incluir, a través de la reperformance de sus poemas en am-
bitos simposfacos (Aristéfanes, fr. 235 K. A.), la recepcion de
la poesia de Alceo dentro del género de los okoMa.*” Plutarco
(Amatorius, 763e) cita el final del v. 3 afiadiendo, ademas, un da-
tivo instrumental acompafiado de un adjetivo 40pog @wv péy’
gmovéovtec. Edmonds (fr. 160) considerd el binomio a0pdg
@oVvQ (con voz unificada o reunida) parte de la cita (cambian-
do el sustantivo por la forma @avq) y lo restituyé antes del Tov
Kokomatpidav con el que empieza el fragmento, mientras que el

¥ El nombre 6kOA0OV, relacionado con el sustantivo 6K€AOG con voca-
lismo 6micron, se explicaba en la antigiiedad por el hecho de que el turno del
canto se iba pasando de uno a otro de los simposiastas en zigzag: ckoAog. Cf.
Chantraine, DELG.

0 Véase Yatromanolakis (2009, pp. 213-214).
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resto de editores han considerado que se trata de una parafrasis
plutarquea de GOALEEG.

El fragmento seguramente pertenecio a un poema compuesto
durante el exilio, en el momento en que a Alceo le llegaron las
noticias de que Pitaco habia sido elegido tirano (Gentili 2007, p.
185), de manera que nos proporciona informacién importante
sobre la propia historia de las discordias politicas de la Lesbos
arcaica y de sus aspectos sociales. Ha habido mucha discusion,
sobtre todo, en torno al epiteto kaxomatpidav, en el que, si se en-
tiende en el sentido tradicional de dNudTNG, es decir, lo contrario
a evmaTpiong, se ha visto una incongruencia: si Pitaco en verdad
formé parte de la heterfa alcaica, no se explica como pudo ha-
cerlo, si fue un hombre de cuna innoble. Ademads, sabemos por
otros fragmentos*' que Pitaco se casé con la familia de los
Pentilidas, que era una de las casas de mayor nobleza en Lesbos,
matrimonio que habria sido imposible, de nuevo, si el linaje de
Pitaco no hubiera estado a la altura.*”® S. Mazzarino (1943, pp. 39
y ss. apud Gentili 2007, p. 185) propuso que el epiteto debe aludir
mas bien al origen tracio de Pitaco, origen que conocemos, por
una parte, gracias a Didgenes Laercio (1.74), quien, apoyandose
en la autoridad de Dutis, dice que el padre de Pitaco era tracio,*”

y, por la otra, gracias a los escolios de Dionisio Tracio,"*

por los
que sabemos que el padre de Pitaco era tracio y ocup6 una ma-
gistratura politica en Mitilene ("Y ppog 6& MitvAnvaiov €yéveto

Baoikeg, 00 vidg 6 Tirtakdc). Page (1955, p. 173) puso en re-

1 Vid. comm. fr. 70.

402 Véase Bowra (1961, p. 151).

405 Véase también Swuda s.v. TIttakoc.
0% Véase Hilgard (1901, p. 368).
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lacién el epiteto con el fr. 72 LP, en el que Alceo parece describir
los hébitos festivos del tirano, quien bebia vino sin mezclar (v. 4:
Gkpdtm) al mas puro estilo barbaro y sin olvidar sus origenes, y,
a continuaciéon (vv. 11-13), realiza una apdstrofe a Pitaco en la
cual le dice: “td, hijo de una mujer semejante, tienes la fama de
los hombres libres nacidos de padres nobles” (o0 81 teavTog
gxyeyovav &mig / tav 66&av oiav Gvdpeg élevbepot / Echwmv
govteg €k ToKN®V). Segun Page (1955), Alceo estatia aqui dicien-
do que la nobleza de Pitaco provenia del lado materno, lo cual
se concilia perfectamente con la focalizacion paternal del epiteto
Kokomatpidayv, a la vez que explicarfa asi las noticias que tene-
mos sobre los dos padres del tirano y el hecho de que Hesiquio
glose el adjetivo Dppadlog™ como mpoydviog, es decit, nacido del
primer matrimonio: Pitaco, nacido del primer matrimonio de su
madre con Hirras, devino hijo bastardo del segundo marido
de su madre; asi la invectiva de Alceo habria tenido por objeto
demostrar que la madre de Pitaco, al casarse con un tracio, perdia
el derecho de pertenecer al rango social de nobleza del que
descendia.*”® Se ha objetado que la interpretacion de Page revela
informacién mas bien sobre la actitud britanica con respecto a
los limites de su imperio que sobre Lesbos en los siglos vir y v1 a.
C.,*" ya que en el petiodo atrcaico los extranjeros nobles eran pet-
fectamente integrados en sus comunidades politicas adoptadas.
En este sentido, la naturaleza Kaxomatpic de Pitaco se deberia
mas a su traicion politica, a su violacién de los juramentos y del

45 Cf."Yppaov en el fr. 129 LP.

46 Hsta es la reformulacion de la tesis de Page realizada por Gentili (2007,
p. 185).

W7 Véase Kurke (1994, p. 80).
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decorum, acciones, ambas, que le habrian merecido el epiteto de
‘malnacido’ o ‘malparido” (Kurke 1994, p. 81).

Conservamos versiones latinas del fragmento en las traduc-
ciones de Moerbeke y de Leonardo Bruni (mejor conocido como
Leonardo Aretino) de la Po/itica de Aristételes, quienes vierten al
latin la expresion kaxomatpidav, correspondientemente, como
malum patriae y hominem obscuri generis, o bien, segun la edicion,
patriae maleficum.*®

Los versos son asclepiadeos mayores (X X— . —— _  ——
. . — . X). Las escansiones propuestas antiguamente para estos
versos pueden consultarse en Del Grande (1957, p. 154).

408

Cf. ap. crit. Voigt.
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KAAAINOZ

1 Fr.1West (1 D, 1B, 1 GP)= Estobeo, 4.10.12
UEYPLG TéO Katakelohe; kOT dAxyov EEete Buuodv,
® véor; 008" aideloh’ dupimepiktiovag

OO Mnv pediévreg; v sipvm 8¢ Sokeite

fobat, dTap mOreUOC Yoiay Bmacay Eyetl

Kai T1g dmofvnokmv HoTotT  AKOVIIGHTO.

TIUNEV TE Yap €0TL Kol dyAaov avopi pdyecbot
Yiig TEPL Kol Taidmv Kovpding T aAdyoL

dvucpevésty: Bavatog 08 TOT’ €cceTal, OTTOTE KEV O

Moipat ETKA®E®G’ . AALA Tig 100G TTm

Eyy0g dvacyduevog koi Vi’ domidog GOV Top
&E\oag, TO TPMTOV LELYVVUEVOL TOAELOV.

0V Yap k¢ 0avotov ye puyelv ipapuévov Eotiv
dvdp’, 008’ &l TpoydVmV Mt Yévoc ddaviTtwv.
TOALGKL dnloThTa UYDV Kol doDTOV AKOVTOV
Epyeta, &v o° olkmt poipa kiyev Oavatov,

OAL™ O pgv odk Eumng OMumt pilog ovde TobevoOG:
OV & OAiyog oteviyel kol péyog fiv Tt Taont
Aa®dL yop copmavtt 100G KPATEPOPPOVOS AVOPOS
Bviokovtog, (owmv & d&log Nubémv:

Mdomep Yap pv mHpyov &v 0phoipoicty OpdGLY:

gpdeL yap moAlmV g Lodvog EMv.
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1 e (vid. pp. CLXXXVII, CCLXXI V sS.)
¢Cuanto tiempo mas yaceran ociosos? ;Cuando tendran
[el animo intrépido,
jovenes? ¢Acaso no se avergiienzan ante sus vecinos,
por ser asi de negligentes? Mientras creen estar sentados
[en la paz,
la guerra ocupa toda la tierra
Y que cada uno, al estar a punto de motir, arroje la dltima flecha. 5
Pues para el hombre es honroso y espléndido luchar
por la tierra, los hijos y la legitima esposa
contra los enemigos; luego la muerte llegara justo cuando
las Moiras la tejan. Pero que cada uno vaya derecho
con la lanza en alto y bajo el escudo el corazén intrépido 10
recogido, desde su primer encuentro guerrero.
Pues no hay manera de que el hombre escape a su destino de
[muerte,
ni aunque su linaje sea de ancestros inmortales.
Muchas veces, tras haber escapado del combate y del estrépito
[de los dardos,
regresa, y en casa el hado mortal lo alcanza, 15
pero a éste, sin embargo, no lo quiete el pueblo ni lo afiora,
mientras al otro lo llora el humilde y el poderoso, si le pasa algo;
pues para todo el ejército, hay aforanza del hombre osado
que muere, quien en vida, tiene rango de semidios;
pues a los ojos de quienes lo ven es como una torre: 20
pues €l, por si solo, realiza acciones dignas de muchos.
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2 ¢ Fr. 2-2a West (2D, 4 B, 2 GP)= Estrabon, 14.1.4
— .= . .—..Zpopvaiovg 8° Eréncov,

uvioat 8, €1 Koté To1 unpia koAd Podv
<Zpopvaiotl KOTEKN V>,

3¢ Fr. 5 West (3 D, 2 B, 3 GP)= Estrabén, 14.1.40
viv 6 €nl Kippepiov otpatog Epyetat 0pfpioepydv

4 » Fr. 4 West (4 D, 3 B, 4 GP)= Esteban de Bizancio, su#b

voce Tpiipeg
Tpipeag dvopag dywv.



CALINO

2 ¢ (vid. pp. CLXXXVIII, CCLXXIV)

Ten piedad de los esmirneos,

acuérdate de si, alguna vez, para ti, buenos muslos de buey
los esmirneos quemaron.

3 ¢ (vid. pp. CLXXXIX, CCLXXIV)
Ahora se acerca el ejército de los cimerios*” de violentas acciones.

4 ¢ (vid. pp. CLXXXIX, CCLXXIV)

Conduciendo a los hombres treres.*!’

% Pueblo barbaro procedente de la peninsula de Crimea, en la costa norte
del mar Negro. Vid. supra introduccién a Calino.

10 Tribu cimetia que, segun Estrabén (14.1.40) destruyo6 la ciudad de Mag-
nesia. Vid. supra introduccion a Calino. El propio Estrabén (13.4.8) afirma que
los treres conquistaron la ciudad de Sardes (vid. supra).
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1¢ Fr. 10 West (6-7 D, 7 B, 6-7 GP, 6 RA)= Licurgo, Les-
crates, 106

tebvapevar yap KoAov Vi Tpoudyolst TecdvTa
avdp’ dyadov mepi M maTpidt papvpevoy:

TNV 0" avTOD TPOAITOVTA TOAY Kol Tovag Grypovg
TTOYELEW TAVIOV 6T AVINPOTATOV,

mrhalopevov oV unTpi eIANL Kod TaTpl yEPOvTL
TO1G1 T€ GLV HKPOIG KOUPint T AAdY®L.

€x0pog pev yap toiol petéooetal ovg kev tkntal,
YPMOUOGOVNL T €lK®V Kol oTVYEPTL TEVINL,
aioydvel e Yévog, Katd & dyhaodv 160G EAEYYEL,
naco & atuin kol kakodTng EmETAL.

1e10” obtmg dvopdg Tot dAmpévon 0vdepi’” dpn
yivetal ovt aidmg 0Ot Omicw Yéveoc.

Ooudt yiic mépt thode paympeda kol tepl Taidwv
Bvnokopey Yux€wv UNKETL PEWOOUEVOL.

® véor, GAAYL pdyecOe mop’ GAMAAOLGL LEVOVTEC,
HNdE Quyiig aioypiig Gpyete pmde poPov,

AL péyov TToteTte Kal dAKIHOV €V epect Bupdv,
UNoE PLAoYLYETT avopact popvapevol:

TOVC 8¢ MaAA0TEPOVG, OV OVKETL YoOvoT Ehagpd,
un Kotodeimovteg pevyeTe, TOLG YEPOLOVG.
aioypov yap o1 ToUTo, HETA TPOUGYOICL TEGOVTA
keloBor Tpoche véwv dvdpa maladtepov,

701 AevKOV EyovTta KAPT| TOAOV TE YEVELOV,
Bouov dmomveiovt dAkipov v Kovint,

aipatoevt’ aidola @ilaig &v yepoiv Exovia —



TIRTEO

1 e (vid. pp. CXC, CCLXXV y ss.)

Pues es bello que muera caido en el frente de batalla

un hombre valiente luchando por su patria.

Pero, dejar la ciudad y los fértiles campos

y mendigar es lo mas lamentable de todo,

errando con la propia madre y el padre anciano 5

y con los hijos pequefios y la esposa legitima.

Pues sera aborrecido entre quienes se encuentre y a donde vaya,

cediendo a la necesidad y a la detestable penuria,

avergiienza a su linaje, su ilustre aspecto ultraja

y toda deshonra y desgracia siguen sus pasos. 10

Asi, si en verdad del hombre vagabundo ninguna atencion

hay ni respeto ni, en el futuro, de su linaje,

con impetu valeroso por esta tierra luchemos y por nuestros hijos

muramos sin escatimar nuestras vidas.

Mas, oh jévenes, luchen permaneciendo unos junto a otros, 15

y no comiencen la vergonzosa huida ni el panico,

sino que hagan grande y atrevido en sus pechos el corazon,

y no se apeguen a la vida al luchar contra los hombres;

y no huyan dejando atras a los mas viejos, a los ancianos, cuyas
[rodillas ya no son agiles. 20

Pues es vergonzoso que, caido en el frente de batalla,

yazca tendido antes que los jovenes un hombre mas viejo,

con las sienes ya blancas y la barba canosa,

exhalando el aliento valeroso en el polvo,

mientras cubre los sanguinolentos genitales con sus manos 25



30

10

PARENESIS GUERRERA

aioypa té vy’ 0pOaALOIg Kol VEUEST|TOV 10ETY,
Kol ¥pOa YOUVOOEVTO: VEOIGL 08 TAVT  EMEOIKEY,
6pp” €épatig iPng dyrlaov dvog Exme,

avdpdot pev Ommrog idelv, Epatog 68 yovarél
{wog Emv, KOAOG O €V TPOUAYOICL TEGDV.

BALG TIG €0 S1aPig HEVET® TOGIV GUPOTEPOLGL
otnpydeic éml yNG, eThog 000DG1 duKOV.

2 ¢ Fr. 11 West (8 D, 8 B, 8 GP, 7 RA)= Estobeo, 4-9-36

aA)’, Hpaxdfjog yap dvikntov yévog £0Té,
Oopoeit’ o Zevg avyéva AoEov Exel:

und’ avopdv mAnbvv deyuaivete, unde eoPeicbs,
i00¢ & &g mpoudyovg AoTid” dvnp ExETm,
Ex0pnv puev yoymyv Béuevog, Bavatov 8¢ pelaivag
Kfpog <OUDG> avyoic eriolo pilag.

{ote yap d¢ Apeog morlvdakpvov Epy’ didnAa,
g0 & dpynyv &8émt’ dpyaréov morépov,

KoL PETOL PEVYOVTOV TE SOKOVI®V T  £yE<ve>cbe
O VEOL, APPOTEPOV & £C KOPOV NAACATE.

Ol JEV YOP TOAUDGL Tap” GAANAOIGT LEVOVTEG

£C T aTooyEdINV Kol TPOpdyYoVg 1évalt,
TapOTEPOL OVIGKOVGL, 60L0DGL 88 A0V OTIGoMm*
TPEGGAVTIOV & AVOPAV TG~ ATOADA’ ApeT).

15 00delg Gv mote TavTo ALYV Aviceley EKaoTa,

0606’, fiv aioypd pnabnt, yiveton dvopl Kok

4



TIRTEO

—vergonzoso esto para los ojos e indignante de ver—,

y con el cuerpo desnudo; a los jévenes, en cambio, todo conviene

mientras de la amada juventud posea la espléndida flor,

para los hombres es admirable de ver y encantador para las

[mujeres

mientras vive, y bello es que caiga en el frente de batalla. 30

Pero que cada uno firmemente plantado permanezca con
[ambos pies

apoyado so6lidamente sobre la tierra, el labio con los dientes
[mordiendo.

2 ¢ (vid. pp. CXCI, CCLXXIX ¥ SS.)

Pues de Heracles invencible ustedes son el linaje,

vamos, tengan coraje; Zeus aun no tuerce el cuello;

no teman a la multitud de los hombres, ni se espanten,

y que cada hombre en el frente de batalla tenga recto su escudo

haciendo de su vida una enemiga, y de las negras 5

Keres de la muerte cosas tan queridas como los rayos del sol.

Pues ustedes conocen cémo son las obras aniquiladoras del
[muy lacrimoso Ares,

y han aprendido bien la naturaleza de la lacerante guerra,

y tanto en la fuga como en la persecucién han estado,

oh jévenes, y han tenido de ambas hasta la saciedad. 10

Pues los que se arriesgan, unos junto a otros permaneciendo,

a ir cuerpo a cuerpo y al frente de batalla,

muy pocos de ellos mueren y salvan al ejército que viene detras;

pero de los hombres cobardes perece toda la excelencia.

Nadie nunca acabarfa de mencionar todos los males que

[acaccen al 15

hombre, si se acostumbra a practicas vergonzosas.

4
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apyoréov yap Omiobe petdppevov Eott dailey
AvOpOG PEVLYOVTOG Nt &V TOAEU®L:

ailoyp0Og 0™ €0Ti VEKLG KATOKEIUEVOC £V KOVINIoL
vdtov dmch’ aiypit Sovpog EMAdLLEVOG.

BALG TIC €0 S1oBdC HEVET®O TTOGTV ApPOTEPOLGL
omnpyBeig €l yig, xETAOG 000DG1 SaKMV,
UNPovG T€ KVNLOG TE KAT® Kol oTEPVA Kol DHOVE
Gomidoog Vpeing YaoTpl KOALYAUEVOS:
detepfi 0” &v yepl TvasséTm dPpipov Eyyoc,
KWVEIT® 3& AOPOV SEVOV VTEP KEPOAT|S:

Epomv & OPpiua Epya ddackécH® morepuilety,
unod’ €ktoc Peréwv £0tat® doTid” Exmv,

GAAG TIC £yYVG TV 00TOCYEOOV EYYET LaKPOL
1| Elpetl ovtdlov dniov dvop’ EAéTw,

Kol Todo Tap Todl Oelg kai €n” domidog domid” Epeioac,

€V 0 AOPOV T€ AOPM®L KOl KUVENY KUVENL

Kol GTEPVOV GTEPVML TETANUEVOC AvOpl poyéchm,
1 &lpeog kTN 1| 66pL HokpOV ExmV.

VUEIG &, & yopvijteg, O’ domidog EAL0OeV dAAOC
TTMOGGOVTEG LEYAAOIS PaAleTe xepradiols
dovpaoci te Egotolov dkovtilovteg £¢ avTovG,
TOIG1 TOVOTAOLGLY TANGIOV iGTApEVOL.



TIRTEO

Pues es doloroso desgatrar por detras el dorso
de un hombre que huye en la guerra hostil.
Y es vergonzoso el cadaver que yace en el polvo,

con la espalda herida detras por la punta de la lanza. 20
Pero que cada uno permanezca firmemente plantado con ambos
[pies

apoyados sélidamente sobre la tierra, mordiendo el labio con
[los dientes,

cubriéndose con el vientre del escudo amplio

los muslos y las piernas por abajo, el pecho y los hombros.

En la mano derecha que blanda la lanza portentosa 25

y agite la cimera terrible sobre su cabeza;

que aprenda a combatir realizando portentosas hazafias,

y que no se sitte fuera [del alcance| de los dardos, sosteniendo
[su escudo,

sino que cada uno, acercandose, cuerpo a cuerpo con la larga

[lanza

o con la espada lastimando, asesine al enemigo, 30

el pie junto al pie poniendo, sobre el escudo el escudo apoyando,

aproximando la cimera a la cimera y el casco al casco

y el pecho al pecho, contra el hombre luchen,

sosteniendo el mango de la espada o la larga lanza.

Y ustedes, tropa de armas ligeras, bajo el escudo aqui y alla 35

acuclillados, lancen enormes pedruscos

arrojandoles dardos lijados,

situados cerca de las tropas armadas.
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3¢ Fr. 12 West (9 D, 9 B, 9 GP, 8 RA)= 1-14: Estobeo,
4.10.1; 15-44: Estobeo, 4.10.6

oVt av pvnoaiumv ovt &v Adymt dvopa tidginv
oU1e TOdMV GPETTC 0UTE TOAUUOGVVIG,

000 ~ &l Kukhdnwv pev &yot péyedog e Pinv te,
vik®dm 0¢ 0émv Opnikiov Bopény,

oo’ &l Tihwvoio eunv yopiéstepog €in,
mhovtoin 6& Midew kol Kwvopew pdiiov,

000’ &l TavtaAidew [Téhomog Paciiedtepog ein,
YAGooay 6 AdpNoTov LEMOYIpLV £XOL,

000’ el moav Egot do&av ANV Bovp1dog AAKTG:
oV yap avip ayaog yivetal &v morépmt

€l un TeTAain HEV Op@AV OVOV OIATOEVTO,

Kol dniwv opéyort’ &yyvbev ioTdpevoc.

76 dpetn, 66 debrov &v avOpdmoicy dpioTov
KAAMOTOV TE PEPELY YiveTaL AVOPl VEDL.

Euvov O €cOL0OV ToDTO TOANT TE TOVTI TE ONU®L,
OoTIG Avp OPaC &V TPOUAYOIGT PHEVI|L
VOAEUEMS, aioypTic 0¢ QUYTIC €l Thyyv AdONTaL,
yoynv Kai Bopov tAinpova Taphépevog,



TIRTEO

3 ¢ (vid. pp. CXCII, CCLXXXIII y $S.)

No recordaria ni tomarfa en consideracién a un hombre

ni por la excelencia de sus pies ni por su destreza pugilistica,

ni si tuviera el tamafio y la fuerza de los ciclopes,

y venciera en la carrera al tracio Boreas,"!

ni si en constitucién fisica fuera mas agraciado que Tit6n*? 5

y fuera mas rico que Midas y Ciniras,*"

ni si fuera mds poderoso que el tantéilida Pélope,**

y tuviera la lengua de meliflua voz de Adrasto,

ni si tuviera toda la gloria exceptuando el valor combativo;

pues un hombre no es valiente en la guerra 10
si no tolera contemplar el sangriento homicidio

y no se abalanza hacia los enemigos plantindoseles de cerca.
Eista es la excelencia, éste es el mejor premio entre los hombres
y el mas bello que puede llevarse un joven varén.

Esto es un bien comun para la ciudad y para todo el pueblo, 15
que un hombre, con un firme desplante, permanezca en el frente
con encono, se olvide por completo de la vergonzosa huida,

exponiendo su vida y su animo atrevido,

1 El viento del norte que sopla para los griegos rafagas heladas desde Tra-
cia, descrito ampliamente por Hesiodo (Op., 506 y ss.) y personificado comun-
mente en las fuentes (vid. Oxford Classical Dictionary).

412 Principe troyano cuya hermosuta era provetbial y que fue secuestrado
por la Aurora para que fuera su amante celestial (vid. Oxford Classical Dictionary).

13 Midas es el legendario rey de Frigia, famoso, entre otras cosas, pot su
habilidad de convertir en oro todo con su tacto. Ciniras es el legendario rey de
Chipre que en la I/iada (I1, 20 y ss.) regala a Agamendn una ostentosa coraza
esmaltada (vid. Oxford Classical Dictionary).

4 Lider de la primera expedicion argiva contra Tebas y el unico que sobre-
vivié al escapar con su caballo divino Arién (IZ XXIII, 346-347). Es paradigma
de elocuencia también en Platén, Fedro, 269a (vid. Oxford Classical Dictionary).
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Oopoivit 6’ Emecty TOV TANGIOV BVOpa TOPECTMS:
00T0G Gvip Gya0OC yiveTar &v moréumt.

alyo 8¢ Sucpevimy avopdv ETpeye QALoyYoC
TpNYEiog: omovdiL &’ Eoyebe kdua puayne,

a0TOG 0" &V TPOUAYO1GL TEGOV Pilov drece Bupdv,
Gotou T Kol AooVG Kol Tatép” evKAEioag,

TOAAG 0100 GTEPVOLO KOl AOTIO0C OUPAAOEGOTG
Kol o0 Omprnrog Tpdcsbev EAnAdpevoc.

TOV &” OAOQUPOVTOL HUEV OUDG VEOL NOE YEPOVTEC,
apyorémt 0 OO Thoa KEKNOE TOMG,

Kol TOpPOC Kai Taides £v avOpmmolg dpionpot

Kol Toid Vv moideg Kol yévog Eomicm-

000¢ mote KAE0G €6OA0V dmOAAVTAL 0VO™ Gvou” avToD,
GAN" V1O yi|G Tep Emv yiveTon abdvartog,

OVTV' AploTedovTa HEVOVTA TE LAPVAUEVOV TE
viic mépt kol maidwv Bobpoc Apng OAéont.

€1 0& eUYML &V Kijpa Tavnieyéog avaToto,
viknoog & aiyufc dyradv ebyog A,

TAVTEG LIV TIULDOLY, OUDG VEOL 1)0€ TaALOT,
TOAAQ O€ TepTVA TabmV Epyetar €ig Aidny,
YNPACK®OV 8™ AGTOIOL LETATPETEL, OVOE TIG AVTOV
PAGmTey 00T aidodg ovte dikng E0EAeL,

Tavteg & €v BdKoleY OUMG VEOL 01 T€ KAT oOTOV
glkovs’ €k ydpng of te TaAardtepol.

TaOTNG VOV TIC Avnp GpeTTS €ig dxpov ikéabat
nelpdobo Boudt un pebieig moAépov.



TIRTEO

y aliente con sus palabras al hombre emplazado a su lado;
éste es el hombre valiente en la guerra. 20
Al punto desvia las falanges asperas de los hombres adversarios,
y con su esfuerzo contiene la ola de la batalla.
Pero si él mismo cae en el frente y pierde la vida,
dando gloria a su ciudad, a su pueblo y a su padre,
a través del pecho y del concavo escudo 25
y a través de la coraza por enfrente atravesado,
lo lloran por igual los jévenes y los viejos,
y por la desgarradora afioranza queda afligida toda la ciudad,
y su tumba y sus hijos se vuelven ilustres entre los hombres,
y los hijos de sus hijos y su descendencia en el porvenir; 30
y nunca su noble gloria sucumbe ni su nombre,
sino que se vuelve inmortal, aun estando bajo tierra,
aquel a quien, descollando, aguantando y luchando
port su tierra y por sus hijos, aniquile el impetuoso Ares.
Y sillega a escapar al hado de la larga pesadumbre de la
[muerte, 35
y, tras vencer, obtiene la espléndida gloria de la lanza,
todos lo honran, jévenes por igual y viejos,
y tras experimentar mucho gozo, llega al Hades,
y envejece distinguido entre los ciudadanos, y nadie
quiere privarlo de su respeto y sus derechos, 40
sino que todos, tanto los jévenes como sus coetaneos, en los
[escafios
le seden su espacio, al igual que los viejos.
Ahora, que cada hombre intente alcanzar la cispide de esta
[excelencia
con su animo, sin descuidar la guerra.



PARENESIS GUERRERA

4 ¢ Fr. 13 West (10 D, 10 B, 11 GP, 9 RA)= Ctisipo, SI'F,
I1.255
aiBmvog o0& Aéovtog Exmv év otnBect Buuodv.

5 ¢ Fr. 14 West (11 D, 11 B, 12 GP, 10 RA)= Plutarco,
Stoic. Repugn., 103F
TPV APETTIC TELATOL TEpUacY T) BavdTov.



TIRTEO

4 o (vid. pp. CXCIII, CCLXXXVI ¥ S8.)
Con el corazén de un ardiente leén en el pecho.

5 (vid. pp. CXCIV, CCLXXXVIIL y s8.)
Antes bien aproximarse a los confines de la excelencia [guerrera]
[o de la muerte.



APXIAOXOX

1 Fr.3West (3D, 3B, 9 LB, 3 GT, 9 RA)= Plutarco, Teses, 5
obtol mOAL émi T0&a. TavhooeTal, 000 Bapetol
oeevdovar, 0T’ v 81 udAov Apng cuviymt

&v mediot Elpémv 8¢ moAdbatovov Ecoetal Epyov:

TAOTNG YOp KEIVOL OAUOVES EiG1 LAy

deomotor EvPoing dovpucivrot.

2+ Fr.5West (6 D,5B,13 LB, 8 GT, 12 RA)= 1-4: Plutarco,
Apothegm. Laconica, 239b; 1-3: Aristofanes, Pax, 1298-1299 y
1301; 1-2: Sexto Empirico, Pirr. Hyp., 3.216; 1-2: Estrabon,
10.2.17 y 12.3.20, Vitae Arati, p. 76 s. Maas; 3-4: Olimpio-
doro, In Gorg., p. 128 Norv,; Elias, Proleg. Phil., p. 22 Busse
aomidl pev Zaiov Tig dydaletal, v Topa Oapvor,

&VT0g AUOUNTOV, KAAAMTOV 00K £0EA@V"

adToV & €Eecama. Ti Lot uEAEL AOTG EKEIVN);

EPPETM- EENDTIC KTHOOUOL OV KOKI®.

3 ¢ Fr. 114 West (60 D, 52 B, 93 LB, 96 GT, 166 RA)=
1-2: Dion Criséstomo, Or., XXXIII 17; 1, 3-4: Galeno,
Hippocr., 3, Escolio a Hipocrates apud Erotian., p. 13 Klein;
4: Escolio Teocrito, 4.49

00 QILE® UEYOV GTPATITYOV OVOE SLOTETALY UEVOY
000¢ foatpiyolot yadpov ovd dreEupnuévoy,
GALG pot opikpog TIG €l Kol Tepl Kvipog 0tV
POIKOG, AGPAAEMS PePnKdc Tooai, Kapding TAE®C.



ARQUILOCO

1 (vid. pp. CXCV, CCLXXXVII ¥ s8.)

Ni muchos arcos se tensaran, ni abundantes

hondas, cuando la batalla Ares redna

en la llanura; el trabajo luctuoso serd de las espadas;

pues en este tipo de lucha aquellos son avezados,

los sefiores de Eubea®® famosos por sus lanzas. 5

2 ¢ (vid. pp. CXCV1 ¥ ss., CCXC ¥ S8.)

Un sayo''

se vanagloria con mi escudo, que junto a un arbusto,
arma impecable, abandoné contra mi voluntad.
Pero me salvé, squé me importa ese escudo?

iQue se vayal Conseguiré de nuevo otro no peor.

3 ¢ (vid. pp. cXCvill, CCXCLV ¥ s8.)

No me agrada el general alto, ni el que marcha a paso redoblado,

ni el que se enorgullece de sus rizos ni el afeitado al ras,

sino que el mio sea uno chaparro y, a la vista, de piernas

zambas, con tal de que permanezca con pies firmes, lleno de
[corazon.

15 Tsla del mar Egeo, la segunda més grande después de Creta, cuyas ciu-
dades mas importantes en la antigiiedad fueron Calcis y Eretria. Su nombre
significa “rica en ganado”.

16 Tos sayos, tal como nos informan Estrabon (12.3.20) y la Vita Arati
(Zdig moMg €otiv &v Opdkm), son un pueblo tracio que Hesiquio identifica
con los cicones y contra el cual probablemente tuvieron que luchar los colonos
patios de Tasos, entre ellos Arquiloco mismo.

9



MIMNEPMOZ

1¢Fr. 9 West (12D, 9 B, 3 GP, 12 RA)= Estrabén, 14.1.4
Aind < > 1e [THAov NnAfjiov dotv Mmdvteg

ipeptnv Acinv viuoiv aeikopeda,

€g 0" épatnv Kolopdva Binv vmépomiov Exovieg
£COLeD’, apyaléng HPplog Nyeudvec:

KeWEV TOGTNEVTOG ATOPVOLEVOL TOTOLOIO

Oe@dv PovAL Zpuvpvny eidopev AioAida.

2 ¢ Fr. 13a West (12a D, 21 GP, 12 RA)= Comment. in An-
tim. Ap. Ach. Vogliano Pap. Mil, 1 (37) 17, uu. 26 ss.

¢ ol Tap Paciifiog, Emeli p'] €[v]edé&ato udboy,
f[i€]av koiini[g d]omict ppatdpevor.

3¢ Fr. 14 West (13 D, 13 B, 23 GP, 13 RA)= Estobeo,
3.7.11

0V pev o1 Kelvov ye pévog kal aynvopa Bopov

Tolov €uéo mpotépmv mtevbouat, of py idov

AVODV ITIOUY®V TUKIVAG KAOVEOVTO GOAOYYOS
“Epuiov ap mediov, pdTa pepeppeiny:

10



MIMNERMO

1 e (vid. pp. CXCIX, CCXCVIL y s8.)

Tras dejar Epi*'” y Pilos, la ciudad de Neleo,*®

llegamos a la afable Asia con nuestras naves,

y en la amable Colofén, con fuerza aplastante,

nos asentamos, incitadores de lacerante violencia;

de ahi, apartandonos del rio (¢?) 5
por voluntad de los dioses, tomamos Esmirna la eolia.

2 ¢ (vid. pp. cc1, cce)
Asi, en cuanto éstos escucharon el discurso del rey,

se abalanzaron protegidos pot sus céncavos escudos.*!’

3 e (vid. pp. cC1y ss., CCCLy ss.)
Sin duda, la fuerza de aquél y su valeroso animo
no fueron as{ [como los de ustedes], segun fui informado por
[los mas viejos que yo,
quienes lo vieron abrumando las espesas falanges de la caballeria
[lidia
a lo largo de la llanura del Hermo, varén portador de una lanza
[de fresno,

7 Nombte propio de una ciudad de Mesenia mencionada por Homero (IZ,
11, 592: gbktitov Aimv).

8 Hijo de Posidon y Tiro y hermano de Pelias, fundador de la ciudad de
Pilos.

19 Posiblemente el rey lidio Giges (véase comentario).

10
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ToD pév dp’ ob mote maumav Euépyoato TTailag ABvn
Spud pévoc kpading, €00 8 y” dvé Tpopbyovg
cevof’ aipoToev<tog &v> vouivnt TOAEUO10,

mkpa Praldpevog duopevémy Pédea:

0V Yap Ti¢ Ketvov dniv ET° AUEWVOTEPOC PMG

gokev €noiyectat pLUAOTIOOC KpOTEPTIS

gpyov, 01" awyfiow eépet’ mKEOG NeAioo

AAKAIOZ

1¢Fr. 357 LP (54 D, 15 B, 167 P= Lyrica Graeca Selecta, 140
VyC, 137 R)*= P. Oxy., 2295 fr. 1, 2296 ft. 4, Ateneo,
14.23 627a-b; 1: Eustacio, Comne. ad Homseri liadens, 4.798
[ Ll

poppfaipet 8] péyag dOHOG

YéAK®L, T[oico & T6]pnt KEKOGUNTOL GTEYA

M rpototv] Kuvioiot, KAt

Tdv Aed[kot Katém|epBev inmiol LMoot

ve[volov, KeP|dAoo dv-

dpwv dyd[Apata: ¥]a[Ak]ot] 8¢ TacedAOIS
Kpv[rtowow] mlepikel]pevar

Aapmpot Kvapd[ec, dpkjog ioyvpw Péreog,

00ppakég Te VE® AMvm

KO1Aai T€ KOt Gomdeg PefAnpevar

nap 0& XoAkiotkor oradat,

nap 0¢ {opato TOAA Kol KUTACGIOEC.

20 En las dltimas ediciones (Voigt y Campbell) los fragmentos 140 + 203 +

357 LP confluyen en el nuevo fr. 140.
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ALCEO

cuya incisiva fuerza de corazén Palas Atenea nunca en absoluto
[reprochd, 5

cuando él a lo largo del frente de batalla

se precipitaba en la contienda de la sanguinolenta guerra,
repeliendo las afiladas flechas de los adversarios.

Pues ninguno de los rivales era ya un mejor soldado que él
para aplicarse al trabajo del poderoso clamor bélico,
mientras €] era llevado por los rayos del rapido sol.

ALCEO
1 (vid. pp. ccury ss., CCCIV y ss.)

Y resplandece la vasta morada

con el bronce, y para Ares esta adornado todo el techo
con relucientes yelmos, de los que,

de arriba abajo, cuelgan blancas crines equinas,
adornos para las cabezas de los

hombres; y los clavos

ocultan broncineas grebas relucientes colgadas alrededor,
proteccién contra la robusta flecha,

y corazas de lino nuevo

y céncavos escudos sobre el suelo colocados;

y a un lado espadas calcidicas,

a un lado cuantiosos cinturones y tinicas.

11

10
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15

TV 0VK £0TL AG0ecO’ Emel
oM Tepmtiod’ Vot Epyov Ectapey TOOE.

YOAQN

1eFr.1,2y 3 West (2D, 1-2 B, 2 GP, 2 RA)= 1-2: Plu-
tarco, Sol., 8.1; 3-8: Diog. Laert. 1.47; 7-8: Schol. Dem.,
i1.81.11 Dilts

adToOg KAPLE MoV G ipeptiic Takapivog,

KOouoV @V TNV avt dyoptic Oéuevoc.

ginv on 101" &yd Doreydavdpilog 1 Zikivitng

avtiy’” Abnvaiov matpid’ duetyauevoc:

oy yap av eatic fide pet’ avOpmmolet Yévolto-
“ATT1KOC 00TOG AVIP, TAY ZOACLIVAPETEDY” .

fopev éc Zodopivo LoynGOLEVOL TEPL VIIGOV

iHepTiG YOAEMOV T aiGYOC GMMGOUEVOL.

12



SOLON

De esto no hay que olvidarse desde el
primer momento en que nos dispusimos a hacer frente a esta
[empresa [bélical. 15

SOLON

1 e (vid. pp. ccv y ss., cCCVIIL y ss.)

Yo mismo como heraldo he venido desde la afable Salamina,

componiendo un canto, orden de palabras, en lugar de una
[arenga.

Fuera entonces yo folegandtio o sicineta*!

en lugar de ateniense, intercambiando mi pattia;

pues de inmediato este rumor entre los hombres sobrevendria: 5
“Atico es este hombre, de los que desistieron de Salamina”.
Vayamos a Salamina a luchar por esa isla

afable y a rechazar la lastimosa verglienza.

1 Polégandros y Sikinos son dos islas minudsculas al sur del archipiélago
cicladico, la primera de las cuales s6lo la conocemos por otras fuentes antiguas
(Estrabon 10.5.1 y 10.5.3) como un lugar solitario y desolado que corresponde
con la glosa de Hesiquio ®oA&éyavdpog: vijcog Eppn.
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REMEMBRANZA HEROICA
Y EPIGRAMA SEPULCRAL

SIMONIDES



XIMQNIAHZ

1 Fr. 86 West (62 D, 81 B, 69 GP)= Escolio a Aristofa-
nes, Pax, 736

€10” dpa Tufoon OOyatep Adg, doTig GproTog,

ofpog Abnvaiov éEetéhes<o>g HOVOG.

2 ¢ Fr. 15-16 West (64D, 84 B, 3f GP)= Plutarco, De Hero-
doti Malignitate, 872d

Uécco1g 6° oi T "E@upnv moAvmidako, VUETAOVTES,
Tavtoing apetiig idpleg év morépmL,

oi te moAv ['havkotlo KopivOiov dotv vépovreg:

[...7] fortiter desunt vers. nonnulli

o1 Koi= Plutarco] kdAAcTOV pLdpTuv £€0gvo Tovav,
YPLGOD TIUAEVTOG €V aibfépL: Kal oy GEEel

adTOV T gVpelav KANOOVa Kol TOTEPMV.

vv. 4-6= P. Oxy., 3965 fr. 5

KéAMoTov paptouv €0evio TOveV,

YPVGOL TYWNEVTOG €]V aibép[L Kai opv dEEet

avT®V T  gvpeloy KANOOV[a Kol ToTEPDV.
|modw[

13



SIMONIDES

1 e (vid. pp. ccIx, ccexily ss.)
Pero si, hija de Zeus, [es oportuno] honrar al que es mejor,

el pueblo de los atenienses fue el que lo consumo por si solo.

2 ¢ (vid. pp. cCX1y ss., CCCXIV ¥ s8.)

En el centro estan los habitantes de Ffira*®” la de copiosos
[manantiales,

conocedores de todo tipo de excelencia marcial,

y los que residen en la ciudad de Corinto, la urbe de Glauco;

[...] ellos erigieron el mas bello testigo de sus esfuerzos,

un testigo de oro que en el cielo resplandece, y que para ellos

hace crecer holgada su gloria y la de sus padres.

2 “Ffira” es el antiguo nombre de la ciudad de Corinto.

13



REMEMBRANZA HEROICA'Y EPIGRAMA SEPULCRAL

3 ¢ Fr. 531 Page (5D, 4 B, 21 E, 531 C)= Diodoro Siculo,
11.11

TV &v Oegppomvrarg Bavoviov

€VKAENG HEV @ TOYO, KAAOC & O TOTHOG,

Bopog 8 6 thpog, Tpd YoV 88 puvdoTic, 6 8 oikTog
[Emavog:

EVTAQIOV € TO10DTOV 0UT  €DPAG

010" 0 mavdapdTop ApovVPOCEL XPOVOG.

avop®dV ayab@dv 60e onKOg oikéTay gvdosiav

‘EALGS0G efheto: paptupel 08 kai Aswvidoag,

Yrdptog Pocirens, ApeTic HEYOV AEAOTAOG

KOGUOV GEVOOV T KAEOC.

4 ¢ Fr. IX Page FGE (121 D, 99 B, 126 E, IX C)= Ant.
Palat., 7.251

"AcBeotov KAEOG 01de @ikn mepl maTpiol Oévteg
Kvaveov Bavdatov dpeefdiovto vEQog:

000¢ tebvact Davoveg, énel 6@  dpetn kabvmepbe
Kvdaivous” avayetl dopotog € Aldem.

14



SIMONIDES

3 e (vid. pp. CCXIV y s5., CCCXVIIL ¥ $8.)

De los que en las Termopilas murieron

insigne es la fortuna, bello el destino,

un altar la tumba, en lugar de lamentos hay recuerdo, y plafiido
[es su elogio.

Y esa mortaja es tal que ni el moho

ni el tiempo todo opresor la desvanecera. 5

Este sepulcro de hombres valerosos tomé como habitante el

[renombre
de Grecia. Asi lo testimonia Lednidas,
rey de Esparta, quien dejé un gran

arreglo de excelencia y fama siempre fluyente.

4 o (vid. pp. CCXVIL y SS., CCCXXXI V S8.)

Fraguando para su querida patria inextinguible fama

ellos se revistieron con la l6brega nube de la muerte.

No estan muertos aunque hayan muerto, ya que la excelencia,
[por encima

glorificandolos, los hace ascender desde la morada de Hades.

14



REMEMBRANZA HEROICA Y EPIGRAMA SEPULCRAL

5 ¢ Fr. VI Page FGE (83 D, 94 B, 120 E, VI C)= Herédo-
to, VII, 228.3-4

Mvijpa 16d¢ Khewvoio Meyiotia, &v mote Mijdot
YTEPYEIOV TOTAUOV KTEIVAY AUEWYAUEVOL,

pavtiog, 6g tote Kijpag émepyopévog odpa 100G

0VK £TAN Zrhptng NyEUOVE TPOMTETLV.

6 * Fr. XXIIa Page FGE (91 D, 91 B, 118 E, XXIIa C)=
Herodoto, VII, 228

Moupiécy mote Tdde TploKoGiolg ELayovto

éx [Tehomovvaoov yiAlddec Tétopec.

7« Fr. XXIIb Page FGE (92 D, 92 B, 119 E, XXIIb €)=
Herdédoto, VII, 228

Q E€v, dyyéddey Aaxedapoviolg 8t Tide

keipeda, Toig kelvov puoact telddpevot.

8 ¢ Fr. VIII Page FGE (118 D, 100 B, 127 E, VIII C)=
Apmnt. Palat., 7.253

Ei 10 xaAdc Bviiokewv dpetiic pépog €oTl PEYIGTOV,
MUV €k TavTeV ToOT arnévelle Toyn:

‘EALGSL yap omevdovTeg Elevbepiny mepiBeivan
Kelned” aynpavto ypouevor eDAOYIN.

15



SIMONIDES

5 e (vid. pp. CCXIX y 8., CCCXXXIV ¥ $8.)

Fsta es la tumba del afamado Megistias, al que una vez los medos

mataron tras cruzar el rio Esperqueo,™

el adivino que, pese a conocer con claridad que las Keres se
[acercaban,

no se atrevi6 a abandonar al caudillo de Esparta.

6 * (vid. pp. CCXXI ¥ 8., CCCXXXVI)

[424

Contra trescientas veces diez mil** una vez aquf lucharon

del Peloponeso cuatro mil.

7 * (vid. pp. CCXXI ¥ ss., CCCXXXVIL)
Oh visitante, avisa a los lacedemonios que aqui

yacemos, en obediencia a su consigna.

8 ¢ (vid. pp. CCXXIV, CCCXXXVIL ¥ s8.)

Si morir bien es la parte mas grande de la excelencia,

a nosotros, de entre todas las cosas, ésa es la que nos asigno la
[fortuna;

pues yacemos esforzandonos por conferir a Grecia la libertad,

provistos de una alabanza que no envejece.

5 Rio del sur de Tesalia de unos 75 kilometros de extensién que desemboca
en el golfo Maliaco, al sur del cual se encontraba el paso de las Termopilas.
424 Sc. tres millones.

15






PARENESIS POLITICA
ARQUILOCO
TIRTEO

ALCEO



APXIAOXOX

1¢ Fr. 177 West (94D, 88 B, 171.1-4 LB, 174 GT, 31 RA)=
Estobeo, 1.3.34

O Zed, mhtep Zed, GOV PHEV 0Dpavod KpaTog,

oL & Epy’ €n avBpmmwv Opaig

Aewpyd kol Oepiotd, ol 0& Onpiov

VPp1g te Kai dikn péAet.

TYPTAIOXZ

1e Fr. 2.12-15 West (2 D, 1 B, 10 GP, 2 RA)= Estrabon,
8.4.10, P. Oxy., 2824, ed. Turner

a010g Yap Kpoviov] kadotepdvov [mooig "Hpng
Ze0g HpoxAeidaig] dotv d&dwke T0[0¢,

oiotv épo mpolm|oviec Epvedv [ivepodevta

evpelav [1éhom]o[g] vijoov dpuop[eba

2 ¢ Fr. 4 West (3D, 2 B, 14 GP, 3 RA)= 1-6: Plutarco, Lzcur-
20, 6; 3-10: Diodoro Siculo, 7.12.6

Doifov drxovoavteg [TvBwvobey oikad” Evetkav
pavteiog te 0god kol teAéevt Emea

Gpyewv pev Boviig Beotiuntouvg Paciitag,

0161 pélel TmapTNG iNepOEGTO TOMC,

16



ARQUILOCO

1« (vid. pp. CCXXVII ¥ s8., CCCXLL ¥ S8.)

Oh Zeus, padre Zeus, tuya es la potestad del cielo,
tu las acciones de los hombres observas,

las facinerosas y las justas, y a ti

la insolencia y la justicia de las bestias te concierne.

TIRTEO

1 e (vid. pp. CCXXXI y 8., CCCXLVIL ¥ 88.)

Pues el Cronida mismo, esposo de Hera, la de la bella corona,
Zeus, a los Heraclidas ha dado esta ciudad,

y juntamente con ellos, abandonando el borrascoso Erineo,*”

llegamos a la vasta isla de Pélope.**

2 ¢ (vid. pp. CCXXXV ¥ ss., CCCLII ¥ sS.)

Tras escuchar a Febo, desde Pito* trajeron a casa

las profecfas del dios, es decir, sus palabras efectivas:
“Que tijan al consejo los reyes honrados por los dioses,
a quienes incumbe la encantadora ciudad de Esparta,

% Junto con Pindo, Citinio y Beo, una de las ciudades de la tetrapolis de la
Déride, situada al pie de la cordillera del Pindo al norte de Grecia (Herédoto
VIII, 43; Tucidides I, 107 y Estrabén 9.4.10). Segun Tirteo, la ciudad de la que
provenian originariamente los espartanos.

#26 El Peloponeso.

*7 Delfos.
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5

PARENESIS POLITICA

TPESPLYEVENG TE YEPOVTOC: ETELTO, 0 ONUOTAG AVOPOC
ev0eiong pNTparg avramapelBopuévong

pubeicai te To Kadd kol Epdetv Tavta dikaua,

unoé T fovdevety o TOAEL <GKOMAOV>+

onpov te mAN0etl vikny kol képtog Emecdo.

10 ®oiBog yap mepi TV OO dvéQnve TOAEL.

3 ¢ Fr. 5 West (4D, 3 B, 2-4 GP, 4 RA)= 1-2: Pausanias
4.0.5; 3: Schol. Plat. Leg., 629a (p. 301 Greene), Olimpio-
doro, in Ale., I p. 103 Westerink; 4-6: Pausanias, 4.15.2; 4-8:
Estrabon, 6.3.3 y 8.4.10

NuetépmL Paciiiji, Ocoiot pilor Ocondummi,

ov 01 Meaonvny gilopev e0pivyopov,

Meconvnyv ayabov pev apodv, ayadov 6& utedeyv:

ape’ avTNv 8 Eudovt’ évvéa kai 6EK” €

5 volepéng aigl Talacippovo Bopov Exovteg

5

alyuntol TaTEP®V NUETEPOV TOTEPEC
EIKOOTML 8™ 01 PEV KoTd Ttiova Epyo MTOVTES
eedyov T0opaiov ék peydlmv opéwv.

4« Fr. 6-7 West (5D, 4-5 B, 5 GP, 5 RA)= Pausanias, 4.14.4-5
domep dvol PHeyarolg dybeot telpopevorl,

deomooHVOLGL PEPOVTEC Avarykaing Umo Avypi|g

fipov mévl’ 6GowV KapTov Gpovpa PEPEL.

deomotog oipmlovteg, OUDS GAoyol Te Kal avTotl,

g0Té Ttv” oVAopéVY poipa kixol OavdTov.

17



TIRTEO

y también los vetustos ancianos; y que luego los hombres del
[pueblo, 5

en respuesta a las rectas leyes,

deliberen favorablemente y obren en todo con justicia,

y que no resuelvan nada torcido para esta ciudad,

y asi victoria y fuerza acompafiaran a la masa del pueblo”.

Pues, acerca de esto, asi anuncié Febo a la ciudad. 10

3 ¢ (vid. pp. CCXL1 ¥ ss., CCCLXIL ¥ S8S.)

A nuestro rey Teopompo, querido por los dioses,

por quien capturamos la espaciosa Mesenia,

Mesenia, region buena para arar y buena para sembrar,

en torno a ella lucharon durante diecinueve afos

sin cesar, en posesion de un corazon siempre valeroso, 5
los lanceros padres de nuestros padres;

y al vigésimo, tras abandonar los mesenios sus opulentos trabajos,

huyeron de las altas montafias de Ttome.*?*

4 » (vid. pp. CCXLIV y ss., CCCLXXI V S8.)

Como asnos por enormes pesos oprimidos,

a sus amos llevando, bajo aciaga necesidad,

la mitad de todo el fruto que su tierra aporta.

por sus amos lamentandose, sus esposas por igual y ellos,

cada vez que la Moira funesta de la muerte alcanzaba a alguno. 5

% La cordillera que funcioné como fortaleza natural de resistencia en la que
se resguardaban los mesenios (vid. comentario verso 8). En el monte Itome

estaba emplazada la acrépolis homénima.
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4

AAKAIOZ

1+Fr. 70 LP 43D, 70 Vy C, 143 R)= P. Oxy., 1234 fr. 2
11-13

A S N P

T.[.Jtot 148" elnnv dd.v..[

abVpet medEXOV cuuTosim.[

Bappog, erhavev ted” dhep[dTmv
____eboynuevog abtoto Emol|

kfvog 8¢ mamOeic Atpeidal.].[

damtétm oMV g kol tedd Mupoi[A]o[

0dg K dupe POANT Apevg Emt.vye. . [*
____Tpomnv: €k O€ YO ® TMde Aaboipeh. |-
yoldooopev 6& T Bupofopm Avag

EUPOA® TE payags, Tav Tig OAvumiov

&vopoe, dAUoV LEV gig avdtay dymv

0 dutdkot 8¢ 5idoig kddog Emnplat]ov.
2 ¢ Fr. 129 LP (D: Rbeinisches Musenm, 92, 1944 “Lyrici
Graeci redivivi”?, 129 Vy C)= P. Oxy., 2165 fr. 1 col. I +
2166 () 6

[ ].pb.a t6de AécProt

...]....e00ehov TépHEVOC UYL

Edvov kd[te]ocav &v ¢ Papolg

____aBovatov paxapov EOnkav

29 ¢mi 1e0yea (Schmidt; Page).
0 Coronfs.
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ALCEO

1 e (vid. pp. cCXLVIIL ¥ $S., CCCLXXIX V $S.)

Decir, primero, estas cosas [...]

Suena, participando del banquete |...]

el barbitén, junto con fanfarrones gan[dules]

festejando, que con ellos [...] 5
pero aquél, desposado con los Atridas,

que devore la ciudad, como también lo hizo con Mirsilo,

hasta que quiera Ares [a las armas]

volcarnos; ojald pudiéramos olvidar esta furia, 9
calmemos la sedicién que corroe nuestro animo

y las luchas civiles que uno de los Olimpicos

avivo, conduciendo al pueblo a la ofuscacion

y dando a Pitaco su amada reputacion. 13

2 * (vid. pp. CCL y s5., CCCLXXXVIII ¥ 88.)

Los lesbios este

recinto destacado y grande

erigieron en comun, y en ¢l instituyeron altares

de los inmortales bienaventurados, 4

18
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PARENESIS POLITICA

KaTovOpocoay avticov Ao

0¢ 0" AloAav [K]vudadipov Oov
TAvTOV YeEVEOALY, TOV 08 TEPTOV
____tovde kepnhov ovopacs[alv
Zo6vvouocov opunotav. 4yt gbvoov
Oduov oxébovteg appetépalg] dpog
axovoat’, €k 0& T@V[6]e udyHwv

__ apyoréag te @Uyag p[veche:

OV 'Y ppaov 8¢ ma[id]a medeAfiTm
knvov E[pivvo]g d¢ mot’ dnodpvopey
TOpOVTEG 8..[ Dy

____ unddua und’ éva tov Etaipov
GAA" 1} Oavovteg yav Eméupevol
keloeoO’ v’ Avopwv ol 10T €mik. MV
NTELTA KOKKTAVOVTES ADTOLG
____ddapov vmeg dyémv pvechar.
KNVOV 0 pUGY®OV 00 d1EAEEATO

pog OOpov aALa Bpaiding Tooctv
EluPoaig €n” dpkiolot damTel

_ Tov woAv Appt 0€9[.]..[.].1.oug

oV Kav vopov [.]Jov..[ 111
yiavkag &f.]..[.]..[

yeypa.[

____ Mvpoir[o

SN

[ ]

[ ]

D G N |

1 Coronfs.
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ALCEO

y designaron a Zeus como su defensor,

y a ti, Eolia, insigne diosa,

creadora de todas las cosas, y tercero
nombraron a este Cemelio,

a Dioniso oméfago. [Vamos! Manteniendo un
animo benevolente,

escuchen nuestras suplicas,

salvennos de estas angustias y del lacerante exilio;
que al hijo de Hirras castigue

la Erinia de aquellos, ya que una vez juramos,
tras cortar |...]

nunca a ninguno de nuestros compafieros
sino que, o bien muertos y envueltos en tierra
yacer por los hombres que entonces |...]

o bien, tras matarlos,

salvar al pueblo de sus dolores.

Y el barrigon, entre aquellos, no hablé

con sinceridad, sino que, con ligereza,

con sus pies hollando los juramentos, engulle
nuestra ciudad |...]

y no de acuerdo con la ley

brillante |...]

escrito [...]

Mirsilo |...]

19
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PARENESIS POLITICA

3e¢Fr.6LP (119,120,122y 130D, 19y 104 B,6 Vy C,
41-42 R)= P. Oxy., 1789 1 15-19, ii 1-17, 3 i, 12 + 2166
(e)4; 1-3: Heraclito hom. 5.8
168° av]te kdpa o n[plotép[o Tvéuw
oteiyel,] mopéer 8™ [ movov TdAvv
avtiny €m)et ke va[og Eupon

4 [ ]-6pe0” €[
[ 1[I T
[ ]
eop&mued’ ac drioto [Toiyorg,

8 _ &cd &upov Alpeva dpd[pmpey,
Kol p v’ 0kvog poAB[akog appémy
Adymr Tpodnrov yap péy’ [aEOAov-
uvéodnte T mapoda pu[oydw:

12 vdv g vnp 60Kog ye[véshao.

KOl [T KOTOoOVOUEY [avavopiq
g€oo1g Toknag Yo Vo Ke[pévorg:

4 Fr. 326 LP + 208 LP +305 LP (46aD, 18 B, 208 V y
C, 54 R)= 1-9: Heraclito, Quaest. Hom., 5.6.1-5.6.9; 1-5:
Cocondtio, mept tpomav 9 (Rh. Gt. 3, 234, Spengel); 3:
Apolonio Discolo, De Pronon., 2.11.93.18; 8-19: P. Oxy.,
2297 fr. 5 abc; 9: P. Oxy., 2306 col. 11, 20

GOVVVET UL TOV AVEL®V GTAGLY,

TO pEV yap EvBev KOUa KVAvOETOL,

2 Imprimimos aqui el texto con las integraciones de los finales de los versos
7 (Murray), 9 (Hunt), 10 (Wilamowitz), 11 (Hunt), 12 (Hunt) y 13 (Hunt) (véase
el comentario, p. CDV y ss.) que no aparecen en los textos impresos de LP y V.
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ALCEO

3 e (vid. pp. cCLIL y ss., CDV y s8.)

De nuevo esta ola, como la antetior,

se alinea y nos ocasionara mucho trabajo

aguantarla, cuando se embarque en la nave

[..] 4
[..]

resguardemos en seguida [los costados]

y a un puerto seguro cofrramos] 8
y que a nadie de nosotros el titubeo apo[cado]

le toque en suerte; pues es muy evidente que es una gran [prueba;)
acuérdense de la afieja [pena]

y que ahora cada hombre [sea] confiable 12
y no avergoncemos |[por cobardia]

a nuestros nobles padres [que yacen| bajo tierra

4 ¢ (vid. pp. CCLIV y ss., CDXIIL ¥ s8.)
No comprendo la insurreccién de los vientos,

pues aquf una ola gira

20



PARENESIS POLITICA

10 & &vbev, dupeg & Ov 10 pécoov
4 vdi eopnppeda cuv peraivar
xelpmvt poyBevtec peydiwt paio-
TEP UEV Yap dvTrog ioTomEdav Exel,
Adipog 6 mav {adoniov om,

8 kol AdKkidec péyarat KT avTo,
yéAoiot 6 dykvp<p>ai, <t 6  OM[io>
[ ]
N ]

12 101 mddeg aupoTepot pévoliov*
434

&v PuPArioecot 1o0to pe kol o[dot
uovov- ta & dypot xmenfa]téypeva
T0] pev e[o]pnvt’ Enepba- Tav [ ... ].
Jevoig [
Jvemory[
Jmavd[

1BoAn[

5 Fr. 348 LP (87D, 37aB, 348 V y C, 110 R)= Aristételes, Polit.,
1285235y ss.

... TOV KOKOTaTPioay

dittakov TOAOG TG AyOAm Koi Bopvdaiflovog

€0TAoaVTO TOpaVVOV, LEY Emaivevteg AOAAEEG

3 névoliowv= Lobel.
4 g[do1= Lobel.
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mientras que alla otra lo hace, y nosotros en el centro

somos arrastrados junto con la negra nave 4
penando mucho con el gran temporal;

pues la inundacién anega por completo el pie del mastil,

y la vela estd ya toda agujereada,

y grandes harapos penden de ella, 8
se aflojan las anclas y los <timones>

[ |

ambos pies permanecen firmes 12
en los aparejos; y esto podria también a mi [salvarme:|

la carga esta estropeada,

una parte era arrastrada fuera; la otra [...]

5 (vid. pp. cCLVI y sS., CDXXIV ¥ $8.)

... Al malparido

Pitaco lo erigieron tirano de esta ciudad pusilanime

y de mal agtiero, después de, todos juntos, mucho alabatlo.
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v
COMENTARIOS

V. 1. PARENESIS GUERRERA

Calino. 1 ¢ Fr. 1 West (1 D, 1 B, 1 GP)= Estobeo, 4.10.12 (vid.
Pp. CLXXXVIL ¥ ss., 1)

v. 1. El verbo xatdkeiobe, tal como apunta Verdenius (1972),
es un presente con valor de futuro que enfatiza la duracién del
acto y su extension en el tiempo. El adverbio k0t es un jonismo
equivalente a mote del atico y otros dialectos. El adjetivo Akipov
pertenece a la familia del verbo dAEE® que presenta, en sus deti-
vados y compuestos, dos temas (GAK- y GAek-; vid. Chantraine).
Esta familia de palabras designa las nociones de valor, fuerza, co-
raje, valentfa, destreza y defensa. Homero no utiliza este adjetivo
con el sustantivo Bupdg, pero el binomio dAkipov fiTop (v. 10)
es parte de la fraseologia homérica (IZ, V, 529, XVI, 209, XVI,
264, XVII, 111, XX, 169, XXI, 571-572). En Homero el adjetivo
suele modificar, también, al sustantivo &yx0g (que aparece en el v.
10 de Calino). La propia repeticion del adjetivo (vv. 1y 10) podria
deberse a algin tipo de responsién que marcaba un cambio en
la tonalidad del discurso o llamaba la atencién respecto a alguna
unidad composicional de su estructura.””® Nétese la aliteracion
de dentales oclusivas (te-/ta-/ 0e-/ ta-/ 1e-/ Bv-/) que bien

5 Cf. infra comentarios a Tirteo.

CCLXXI



POESIA ARCAICA GRIEGA

podtia ser un rasgo mimético del sonido de la marcha militar (lo
mismo se ha dicho para la frase i00¢ (T del v. 9).

vv. 2-4. La interpelacién ® v€ot nunca aparece en la I/ia-
da (Leimbach 1978). Los auouepiktioveg parecen referirse,
mas que a las ciudades vecinas, a las otras familias aristocraticas
que constituyen la vecindad ciudadana de Efeso, lo cual prelu-
dia el fuerte espiritu explicitamente patridtico de Tirteo (10.2:
notpidy).* El participio pebévteg recuerda el pasaje de la [ada
(V1, 523) en que Héctor reprende a Paris por su falta de valor
en el combate (GALQ €KV nedielg Te Kal 00K €0€LeIC"). Segun
Adkins (1985, p. 62), Calino se posiciona en el lugar de Héctor
poniendo a la audiencia en el lugar de Paris. Obsérvese cémo
la paz es solamente producto del dokeilv de los ciudadanos no
comprometidos con la realidad marcial que los circunda.

vv. 5-11. N6tese cémo se alterna la oracion exhortativa (con el
imperativo aoristo axovticéto del v. 5) con la maxima gnémica
de los vv. 6-8. Noétese también la oracién de futuro con valor
dedntico Bdvatog 8¢ TOT” €ocetan (vid. supra nota 95). La expre-
si6n OOTE KeV con el aoristo de subjuntivo (EMKAMGOG) equi-
valente a 0mOtaV, da a la oracién un matiz iterativo y frecuentati-
vo. La frase Moipat €émikA®o®s” hace pensar en el propio nomen
parlans de una de las Moiras (KAwO®) y en los pasajes hesiédicos
en que las tres hermanas son nombradas (Th., 218 y 905). Los
pronombres indefinidos (Ti¢) que son los sujetos de los imperati-
vos de tercera persona (v. 5 AKOVTIGAT® y v. 9 {Tw) equivalen a un
gxaotog (Verdenius 1972). Notense las aliteraciones en los versos

6 Para el contraste entre la guerra y la paz, véanse las palabras de Iris a
Proteo (IZ,11, 796-797), y sobre la actitud de pasividad frente a los embates de la
guerra, véanse las palabras que dirige Agamenén a Diomedes (IZ, 1V, 370-371).
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encabalgados 10-11 (oG - %0 - U7 - @ - AA - €A -). El binomio
Kovpding aroyov del v. 7 (habitual en Homero) designa literal-
mente a la mujer con la que uno se cas6 legalmente (kovpdiog)
y con la que se comparte el lecho (Aéyog - Adyog - dAox0C),
opuesta a la concubina (maAlakic). El mismo binomio aparece
en Tirteo 10.6 W. El genitivo absoluto petyvopévov moiépov,
ademas de referirse al contacto estrecho que se traba en la bata-
11a,*" evoca la imagen poética arcaica de la guerra figurada como
un entremezclarse de los combatientes.*®

vv. 12- 21. Noétese el asindeton en el v. 14 con el que se marca
la intima conexién entre la maxima de los vv. 12-13 y su ejem-
plificacién en los vv. 14-17 a través de la descripcion hipotética
de dos soldados, el que huye y el que enfrenta la batalla. La frase
€v oik® del v. 15 ha parecido a algunos una referencia velada
a la muerte de Agamenén (Defradas 1962, p. 24 y Verdenius
1972, p. 7). La contraposicién entre OAyocy péyagen el v. 17 se
podria entender en un sentido social: el humilde y el poderoso
(Verdenius 1972), aunque también podria referirse a los jovenes
y a los viejos. Los Nubéwv del v. 19 se refieren claramente a
los héroes épicos. El ultimo distico pone en escena, evocando
de cerca la Odisea (X1, 553-556, donde Ayax es descrito como
una torre) la imagen metaférica del soldado que se erige en ba-
luarte y atalaya de su ejéreito. Segun C. Faraone (2008, pp. 55y
ss.), los ultimos cinco disticos (vv. 12-21) conforman una stanza
meditativa o discursiva que reflexiona sobre las razones por las
que el soldado debe poner su corazén en la batalla y que podtia,
en la composicion original, haber alternado con otras sfanzas de

BT CE. 11, XV, 510: pei€on xeipdg te Hévog Te.
8 Cf. Alc. fr. 330 LP: petéavteg aAAdAows™ Apeva. (West 1999, pp. 227-228).
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caracter parenético, tal como sucede en las composiciones de
Tirteo.

Calino. 2 ¢ Fr. 2-2a West (2D, 4 B, 2 GP)= Estrabén, 14.1.4
(vid. pp. cLxxxvi, 2)

vv. 1-3. Probablemente hay discontinuidad entre el primer ver-
so y los dos siguientes, razén por la cual West edit6 el primero
como fragmento 2 y lo que sigue como fragmento 2a. La frase
Zpopvoiotl kateknav es una integracion de Isaac Casaubon, el
antiguo editor de Estrabén, basada en el contexto de la cita. De
acuerdo con el contexto de Estrabon, los imperativos €éAéncov y
pvrioot van dirigidos a Zeus. Un paralelo muy semejante se puede
encontrar en el canto quince de la Ilada (vv. 372 y ss.) cuando
Néstor ruega a Zeus acordarse (uvijoar) de si alguien en Argos
quemo para él muslos de buey (Boog ... unpia xaimv). El verbo
katokoio suele usarse en Homero para describir la quema de ca-
daveres," funcionando el prefijo preposicional para intensificar el
significado del verbo. La primera alfa de koAd es larga, como casi
siempre en la épica (en la elegia esta alfa puede ser larga o breve).

Calino. 3 « Fr. 5 West (3 D, 2 B, 3 GP)= Estrabdn, 14.1.40 (vid.
Pp- CLXXXIX, 2)
4 ¢ Fr. 4 West (4 D, 3 B, 4 GP)= Esteban de Bizancio,
sub voce TPpRpeg (vid. pp. CLXXXIX, 2)

Es importante el uso del adverbio viv, que remite al presente mis-
mo de la performance poética. Notese la tmesis €mi ... Epyetor

9 Cf. I/, VI, 418 y VII, 333,
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El adjetivo compuesto 0Ppipoepyds en Homero (17, XXII, 418),
junto con atacBaAov, es epiteto de Aquiles, en palabras de Pria-
mo, cuando se lamenta por la muerte reciente de Héctor; junto
con GETA0G, es epiteto de Heracles (IZ, V, 403), en boca de
Dione dirigiéndose a Afrodita recién herida, al recordar el epi-
sodio en que el héroe hirié a Hades vy, finalmente, es atributo de
Pelias en Hesiodo (Teog., 996) al lado de los adjetivos OBproTig
Kol atacarog. Se trata, pues, de un adjetivo con un sentido ne-
gativo. El adjetivo simple 8Bpipog (fuerte, poderoso) posee una
cercanfa semdntica y fonética con el adjetivo Bprapdg, el verbo
Bpibw (pesar, oprimir) y el sustantivo Bpiun (fuerza, poder; vid.
Chantraine).

Tirteo. 1 ¢ Fr. 10 West (6-7 D, 7 B, 6-7 GP, 6 RA)= Licurgo,
Lederates, 106 (vid. pp. cxc, 3)

El analisis realizado por C. Faraone (2008, pp. 45-51) del fr. 10 W
de Tirteo revela que esta estructurado por una alternancia regu-
lar de stanzas meditativas y exhortativas o parenéticas compuestas
cada una de ellas por cinco disticos (diez versos).

vv. 1-10. Los primeros diez versos, introducidos por la parti-
cula Yap, constituyen una sfanza discutsiva que es, a su vez, una
meditacion sobre la eleccion que debe realizar el ciudadano entre
la valentia y la cobardia, los dos polos de las actitudes que pue-
den tenerse frente a la guerra, y una reflexion gnémica sobre la
primacia del coraje y la osadfa bélicas. Esta reflexion se despliega
a través del ejemplo de dos soldados hipotéticos que representan
cada una de estas conductas. Hsta primera sfanga esta integra-
da por el uso de patticipios singulares (TEGOVTA, LOPVALEVOV,
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npolmovta, TAalopevov, eikmv) v verbos en indicativo (80T,
petéooetat, aioyOvet, EAEYYEL, EMETAL).

El uso de la particula y@p hizo pensar a los estudiosos que
faltan algunos versos antes del primero. Segin C. Prato (1968, p.
87), el sentido de la particula debe ser el “anticipatory” que de-
fine Denniston (1954, pp. 68-70) y que, segun este dltimo, debe
traducirse como “since” o “as”. También considera que Yap pue-
de figurar al principio de la elegfa W. J. Verdenius (1969), quien
aduce como ejemplo un pasaje de la Odisea (XVII, 78-83) y ar-
gumenta que la patrticula se refiere al v. 13: Quud yii¢ mepi thode
poyopedo. A. W H. Adkins (1977), por el contrario, se muestra
mas neutro: “The first line of Lycurgus’ quotation may or may
not be the first line of Tyrtaeus’ poem”.

vv. 11-20. La stanza conformada por estos versos, marcados al
inicio por la particula to1, que funciona como gozne para abrir
la stanza parenética y sefialar asi el paso de la especulacion a la
exhortacién, esta toda ella integrada por participios plurales que
alternan sus formas activas y medias (QgO0HEVOL, HEVOVTEG,
Hapvapevol, Kotoreimovtec), por dos subjuntivos exhortati-
vos (poopedo y Bvnokmpey) y cinco imperativos (Héyecbe,
dpyete, molelte, QULOYLYETTE, PEVYETE), cuyos significados es-
tablecen una gradacién y una secuencia entre la semantica de la
lucha y la muerte.

vv. 21-30. Introducidos de nuevo por la particula yap, estos
versos vuelven a constituir una sfznga meditativa-discursiva en la
que se reflexiona sobre lo apropiado que resulta morir y caer en
batalla. Estos versos despliegan, al igual que sucedia en la primera
stanza, dos ejemplos hipotéticos (el viejo y el joven) que eviden-
cian el contraste entre una muerte lamentable y una encomia-
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ble (la stanza esti enmatrcada por los adjetivos aioypov y Kadog
al principio y al final). Las acciones referidas a cada uno de los
ejemplos estan expresadas mediante participios singulares (acu-
sativos para referirse al anciano —mecovta, &govta, dmonveiovta,
etcétera— y nominativos pata el joven noble y valeroso —€@v y
necdv-). La mencién de los aidoia (los genitales) en el v. 25 se
debe, entre otras razones, a que se trata de una parte del cuerpo
que no era protegida por las armaduras, mientras que la referen-
cia a las manos (v yepotv) se refiere al gesto habitual de una
persona herida de llevarse las manos al lugar dafiado (Verdenius
1969, p. 352).

vv. 31-32. Los dltimos dos versos, que para algunos, en virtud
de que vuelven a aparecer en el fr. 11 West (vv. 21-22), deberfan
excluirse, mientras que para otros constituyen una perfecta pero-
racién exhortativa final,* podtian ser parte de una nueva stanza
parenética (Faraone 2008, p. 51) introducida por @AAG, cuyos
versos siguientes no conservamos y que habrfan podido confor-
mar la stanga final de este poema. Sobre la expresion “mordiendo
ellabio con los dientes” el Liddell — Scott (s.v. §dkv®) dice que es
“amark of stern determination” y un poco mas adelante refiere a

#0 Véase Prato (1968, pp. 100-101), en donde se alude, como partidario
de la supresion de los dos versos finales, al antiguo editor R. E Ph. Brunck,
mientras que, como partidario de la conservacion, al antiguo editor del siglo
x1x Nicolaus Bach (1831, p. 105) quien argumenta: Egquiden minime perspicio, cur
non Lyrtaens vel poeta qualiscunque sententiam, loco cuidam aptissimam, eandem repetere
potuerit altero loco, nbi eadem in anditorum animis spectare atque ¢fficere sibi proposnerit.
Et tantum quidem abest, ut huius distichi argumentum sententiarnm tenori adversetur, nt
tanguam perorationem continere videatur, qua poeta elegiae suae quasi fastiginm imponat.
A favor también de la conservacion de los versos habla un pasaje de las Leyes
(630b) en el que parece que Platén, al parafrasear el fragmento, leyé esos dos
versos junto al resto (véase Faraone 2008, p. 51 y Verdenius 1969, p. 348).
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un pasaje de Aristofanes (Ranas, 43) en el que morderse los labios
se hace por miedo a refr.*!

Uno de los recursos empleados por Tirteo para enfatizar y
acentuar la arquitectura estrofica o stanzaica de su composicion
estriba en la responsion, es decir, la repeticién con sutiles vatia-
ciones y en la misma sede del verso de ciertas férmulas poéticas
en lugares importantes de la elegfa que funcionan para marcar
los cambios tematicos internos y las modulaciones del tono del
discurso (v. 1: évi Tpopdyoiot tecdvTa- v. 21: PHETE TPOUAYOIGL
necdvta- v. 30: &v Tpopdyolot mecdv). De manera similar, la
repeticién de palabras y los contrastes semanticos (como el que
se establece entre el KoAOV del v. 1 y el aioypov del v. 21) dela-
tan una clara composicién anular enmarcada por las férmulas
ya mencionadas en los vv. 1y 30. Las repeticiones verbales son
abundantes: el participio papvapevov del v. 2 se repite en nomi-
nativo plural en el v. 18, el participio Tpolmdvta del v. 3 se co-
rresponde con el participio kataieimoveg del v. 20, el binomio
dyraov €idog del v. 9 tiene su correlato en la expresion GyAadv
GvBog del v. 28, el adjetivo dAKIHOV se repite en los vv. 17 y 24y,
finalmente, la nocién, quiza mas importante de todo el poema,
expresada por el verbo pévewv apatece reiterada en los vv. 15y

! Verdenius (1969, p. 355) refiere, como expresion paralela, a un pasaje de la
Odisea (1, 381) en el que los pretendientes se muerden los labios para contener
la rabia de lo que les dijo Telémaco (018’ Gpo mévteg 6084E £V yeileot GOVTES).
Véase |. Latackz 1977, p. 7 quien dice que morderse los labios es un sintoma del
esfuerzo que implica el p€vewv y que se trata de una sefial de la encarnizada fir-
meza y obstinacién del soldado. Es posible que Tirteo haya empleado aqui una
imagen proveniente de su propia experiencia en el campo de batalla (J. Latackz
1977, p. 7). Se trata, pues, de la descripcion fisica de un gesto de concentracion
de los soldados para poder permanecer en el frente de batalla con toda la aten-
ci6én posible. La misma frase aparece en Tirteo fr. 11.22 Wi
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31. De esta manera, toda la composicion esta atravesada por una
serie de anillos no concéntricos que estructuran la organizacion
de las unidades discursivas.

Tirteo. 2 * Fr. 11 West (8 D, 8 B, 8 GP, 7 RA)= Estobeo, 4-9-36
(vid. pp. cxcr, 4)

Este fragmento presenta indicios claros de composicion stanzaica
(Faraone 2008, pp. 51-54, 61-65). Los primeros veinte versos, de
nuevo, emplean el esquema de la alternancia de stanzas de cinco
disticos.

wv. 1-10. Estos versos, introducidos por GAAQ, constituyen una
stanga parenética que se divide en dos partes: los vv. 1-6, marca-
dos por el uso de imperativos (Bapoeite, deaivete, poPeicbe y
€yétw), animan a los jévenes a poner en practica el espiritu marcial
apropiado, mientras que los vv. 7-10, mediante el uso del indicativo
({ote, €60, Eyé<ve>cbe y NAdoarte), funcionan como una des-
cripcién de la audiencia y de su conocimiento de la naturaleza de la
guerra. A diferencia de lo que ocurre en la elegfa anterior, en ésta no
se presenta un consejo general sobre lo que un soldado debe hacer
en la guerra, sino que Tirteo exhorta a sus conciudadanos esparta-
nos a luchar recordandoles su herencia hercilea y sus expetiencias
previas en el campo de batalla. Los vv. 1 y 7 presentan una estructu-
ra anular sutil (Faraone, p. 53) a través de las menciones de Heracles
y Ares con sus respectivos epitetos (HpaxAfjog dvikirov - Apeog
ToAVSaKpLOL). La frase proverbial del v. 2 (obmw Zevg avyéva
AoEOV Exel) puede interpretarse de diversas maneras.*? A partir

“2 V¢ase Prato (1968, pp. 103-104).
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de un paralelismo con un pasaje de Teognis (535-536: OUnote
dovlein kepaAn 10gio. mépukey, / AN aigl okoln) KodyEva
MooV Exey) en el que se dice que la cabeza de un esclavo jamads esta
erguida, sino siempre inclinada y con el cuello volteado de lado,
se ha entendido el pasaje de Tirteo como una referencia al hecho
de que Zeus no puede tener un gesto servil de esclavo y, por lo
mismo, debera defender a los espartanos antes que a los mesenios.
También existe la posibilidad de que Tirteo esté afirmando que
Zeus no tiene la cabeza cabizbaja en sefial de duda o de falta de
confianza y, en este sentido, que ain no ha tomado una decision
sobre quién es el vencedor. El adjetivo A0&0G suele referirse a los
ojos, como en Sol6n 34 W: Lo&dv 0@OAnoTg OpdGL ThvTEG HOTE
dniov, en donde la expresion indica sospecha, desconfianza, duda
y tecelo. Las dos 6rdenes que da Tirteo en el v. 3 (und€ deiplaivete
y Und¢ @oPeiche) remiten directamente a un pasaje de las Historias
de Herodoto (V1I, 104) en el que Demarato, el rey exiliado de los
espartanos que decidié apoyar a los persas, dice al rey Jerjes que
la libertad del pueblo de Esparta es relativa, pues, en realidad, esta
subordinado a una de6mdTNG VOLOG que les ordena nunca huir de
la batalla y permanecer siempre en su puesto para vencer o mo-
rir (00K €DV QEVYEWY 0VOEV TATIBOG AvOpOT®V €K piymc, ALY
pévovtog €v Ti) TéL Emkpatéey 1j anoAlvcan). La frase £xOpnv
pev yoymv 0épevoc equivale al imperativo pn) @uloyuyegite de la
elegia anterior. El adjetivo didnAa del v. 7, que modifica al bino-
mio homérico habitual mokepnio pya y que se deriva del verbo
10€lv, significa “invisible” en tanto “que causa la desaparicion”, es
decir, destructivo o aniquilador.*” El v. 9, mediante la expresion

5 Cf. Parménides B10.
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polar petd PevyodvImv te dStwkdviwv T, alude claramente a los
resultados ambivalentes de las guerras mesenias en los que los
espartanos en ocasiones, ademas de arremeter contra el enemigo,
tuvieron que emprender la retirada. La frase &g k0pov NAdcote
(v. 10) aparece en el fr. 4C W de Solén y posee también un cierto
sabor proverbial.

vv. 11-20. Estos versos conforman una stanga reflexiva-medi-
tativa, introducida por la particula yap, que es, a su vez, un exa-
men de la eleccién moral entre dos alternativas y que funcionan
como una generalizacién de los hechos de la guerra a través de
¢jemplos en tercera persona. El participio tpeccavtov del v. 14
(perteneciente a la misma familia que el verbo tpépm “temblar”,
poseedor de un significado antitético al del verbo péve y em-
parentado semanticamente con QOB0g), es el término especifico
espartano para denominar al desertor de la guerra, tal como se
puede colegir de una serie de pasajes (Herédoto VII, 231; Plutar-
co, Agesilao, 30.2: 101G &v i Layn Katadedoacty, obg avtol
Tpéoavtag dvopdlovow). El 6 tpéoag espartano se sustituyd
en las fuentes aticas por el término compuesto mas transparente
0 plyaomig (el que pintet el donic). Abandonar el escudo era
lo peor que un soldado podia hacer, ya que el desistimiento del
combate de un solo individuo podia comprometer la integridad
y solidez de toda la tropa. Hay, de nuevo, una sutil composicion
anular conformada por los vv. 14 y 18, expresada a través de los
dos hemiepes espondaicos en genitivo (Tpeccéviev Gvop@dv-
avdpog pedyovtoc). Sobre los doca kakd del v. 16, el pasaje
célebre sobre las consecuencias sociales negativas que podia te-
ner en HEsparta haberse desempefiado en batalla como un Kokog
se encuentra en Jenofonte, La repiblica de los lacedemonios 9.4-5.
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El aoristo de subjuntivo péfnt del v. 16 que imprimimos aqui
en realidad es una correccién de West, basada en el imperati-
vo 01000KkEGOm del v. 27 de esta misma elegia y en dos pasajes
homéricos (IZ, VI, 444 y Od., XVII, 226). Los manusctitos leen
a0y quienes adoptan esta lctio entienden el pasaje en el senti-
do de “if he suffers disgrace” (Gerber 1999b) o “cuando sufte el
deshonor”. Hemos traducido “si se acostumbra a practicas ver-
gonzosas”, pues, tal y como fue demostrado por B. Snell (1978,
p. 39), v tal y como esta registrado en una de las acepciones del
verbo povBévm en el Liddell — Scott (“acquite a habit of 7, and
in past tenses, “to be accustomed to”), éste puede significar “he
experimentado y se ha vuelto mi habito”. Tanto en I/, VI, 444
(Emel pabov Eppevan E60M0G) como en Od., XVII, 226 (GAN" Emel
o0V 81 &pyo kax Eupadey) el sentido del verbo es justamente
ése, de manera que puede recuperarse para este verso de Tirteo.

vv. 21-38. A partir del v. 21 comienza de nuevo el tono pare-
nético (hay ocho imperativos de aqui al final de la elegfa) clara-
mente marcado por GAAG, aunque la estructura arquitectonica de
cinco disticos ya no es tan clara, pues parece haber una especie
de extension o ensanchamiento de la stanza exhortativa. Para la
expresion “mordiendo el labio con los dientes”, véase comen-
tario al fragmento anterior. Los vv. 31-33, mediante el uso del
poliptoton que enfatiza la repeticién de las partes del cuerpo y
de los instrumentos de guerra ordenados en un quiasmo (pie-es-
cudo-cimera-casco-pecho), reproducen al nivel gramatical la co-
lisién del combate cuerpo a cuerpo. El sustantivo yopvijteg del
v. 35 ha sido muy discutido y comentado, pues podria tratarse
del primer testimonio que atestigua el uso de ilotas en el ejército
lacedemonio.
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Tirteo. 3 * Fr. 12 West (9 D, 9 B, 9 GP, 8 RA)= 1-14: Estobeo,
4.10.1; 15-44: Estobeo, 4.10.6 (vid. pp. cxc, 0)

vv. 1-9. La composicién se abre con un procedimiento estilistico

habitual en la poesfa arcaica, un priamel**

que tiene como ob-
jetivo subrayar la superioridad del herofsmo guerrero por sobre
todas las otras dpetai. El primer verso presenta una construc-
ci6én de optativo potencial (v pvnoaipny ... 10einv) que des-
cribe una situacién hipotética negativa a la que se afladen toda
una serie de proposiciones negativas marcadas por la posicion
anaférica 008" €l y que serdn contrastadas con la proposicién
positiva del priamel. Se presenta en estos primeros nueve versos
un catdlogo de dpetai (carrera a pie, lucha, fuerza, carrera de
carros, belleza, riqueza, realeza, discurso, fama) que se contrapo-
ne a la virtud que Tirteo encumbra: la osadia y el coraje bélicos
(Bo0p1d0g AAKY)).

Sobre la forma Ti0einv del v. 1, Platén (Leyes, 629a), aludiendo
a estos versos, cita la forma media T10giuny, retenida por algunos
editores (GP). La frase év Adymt Tifeinv ha sido muy discutida,**
pero puede decirse que el sentido del sustantivo oscila entre el
valor distribucional de la raiz */g- / */og- (cuenta, calculo), en
cuyo caso la frase v Adymt 1iOnu serfa un sintagma lexicalizado
que tendria el significado de “tener cuenta de”, y el valor lin-
glifstico del término (palabra, discurso) que, junto con el verbo
TN, serfa equivalente al participio Aéywv (Prato 1968). El do-

“ Ejemplos célebres de priameles son los comienzos de las Olimpicas prime-
ra y undécima de Pindaro.
45 Véase M. Année (2010).
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tismo ndAov del v. 6 es un &mal y es una correccion metri cansa
de G. M. Schmidt (1846, p. 639) basada en la glosa de Hesiquio
<péAov=>- paAAov, pues los manuscritos de Estobeo transmiten
Kwvpéoto porrov (vid. Gentili — Prato, p. 31).

Todo el pasaje encuentra un paralelismo muy cercano en la
famosa invocacién a las musas que precede el catdlogo de las
naves de la I/iada (11, 484 y ss.; Année 2010). La referencia a la
Tod®V ApeTn es claramente una alusion critica y polémica a Od.,
VIII, 147-148, en donde se afirma que no hay gloria (kKA€00)
mayor para un hombre que la que se procura con sus pies
y sus manos (8 Tt moootv 1e PEEN Kol yepoiv €fjowv). Las re-
ferencias mitologicas (Ciclopes, Boreas, Titono, Midas, Ciniras,
Pélope y Adrasto) no estan exentas de un cierto tono irénico e
hiperbdlico. Omitiendo el pugilato, el orden de las competen-
cias estd invertido respecto al del canto veintitrés de la [/iada en
el que el primer enfrentamiento es el de la carrera de carros, alu-
dida por Tirteo oblicuamente mediante la mencién del Boreas
que solia representarse con la forma de un caballo. El adjetivo
pelyoynpov es un &mag que Platén, al acordarse en el Fedro
(2692) de este verso, sustituye por el més habitual peiiynpov.
Algunos comentaristas (Jacoby 1918a, Frinkel 1962) han senti-
do en el sustantivo d6&a un significado tardio que invalidaria la
autenticidad tirtaica de la elegfa, argumento que podria objetarse
a la luz del fr. 13.4 W de Solén. El sustantivo Bodpig, empa-
rentado con el verbo Opmdokm (saltat) y con el viejo adjetivo
0oVpoc (vid. Chantraine), que es uno de los epitetos homéri-
cos de Ares y que sera explicitamente mencionado en el v. 34
(Bodpog Apng), expresa la nocidn de impetuosidad y vehemen-
cia bélicas.
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vv. 10-22. Debido a la evidente responsioén que se establece
entre ambos, los vv. 10 y 20 conforman una unidad composi-
cional ensamblada mediante la composicién en anillo (00 yap
avip aya0oc yivetan év moréumt — ovtoc dviyp dyadog yivetat
€V TOAENML). Asimismo, el v. 10 retoma el primer verso transfor-
mando el acusativo dvdpa en nominativo y sustituyendo el Adyog
por el moAepog (Année 2010).

El resto del poema, después del priamel (vv. 1-9), presenta
una especie de alargamiento de la proposicién positiva que se
quiere enfatizar mediante el contraste entre la Gpeti marcial y
las apetai de la civilizacién agonal. Los vv. 10-22 son una des-
cripcién de las caracteristicas que definen al dvip dyafdc: tole-
rar el sangriento homicidio, enfrentar a los enemigos de cerca,
permanecer en el frente, no huir, exponer la vida y el animo (la
conjuncién de la yoyn y el Bopodg en el v. 18 podria implicar
una distincién entre la vida, entendida como un fenémeno ma-
terial y fisico, y el animo, entendido como fenémeno espiritual,
mediante la cualificacién del mismo con el adjetivo TA|pOVO,

446)
b

como la propia valentia y el arrojo guerrero™), alentar discursi-

vamente al compaifiero,*’
de la batalla.

vv. 21-34. Estos versos describen la caida en batalla del hom-

apartar las falanges y contener la ola

bre valeroso y las consecuencias que de ello se desprenden, den-
tro de las cuales esta el devenir inmortal a través de la propagacion
de sunombre y de su kKA£0G, no ya, como en el mundo homérico,

#6 Sobre el sentido de Bvpodg en los fragmentos de Tirteo, véase B. Snell

(1969).
#7 Lalectura 8" €meotv del v. 19, es la que transmite el Parisinus gr. 2092, a
diferencia de la otra /ctio 3¢ MEGEW que transmiten otros manuscritos.
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mediante el canto de los aedos, sino mediante la memoria de la
propia ciudad que lo erige en su baluarte.**

vv. 35-42. Estos versos describen las consecuencias de que el
avnp ayabog escape de la muerte no por cobatrdia ni por ami-
lanamiento, sino por destreza y proeza marcial. El sentido del
sustantivo aid®G en el v. 40 patrece haberse desplazado un poco
de su vinculacién homérica con nociones religiosas, como c€Bo,
denotando aqui un significado mas deontolégico-moral que se
manifiesta a partir de su yuxtaposicién con 6ikn.

vv. 43-44. Los ultimos dos versos de este poema vienen a set la
excepcion respecto al tono meditativo de toda la elegfa, constituyén-
dose como una ToPOIvESIS perorativa final que cierra la composicion
interpelando a su auditorio. Este tltimo distico retoma oblicuamente
los vv. 1, 10 y 20 a través de las menciones del avip y del moAgpoc.

Todo el poema, pues, esta estructurado por dos movimientos
compuestos, a su vez y correspondientemente, por dos stanzas de cin-
co disticos, marcadas por las construcciones de optativos potenciales,
y por una stanga de cinco y otra de seis disticos (Année 2010). Estos
movimientos abren el paso y preparan al auditorio para el dltimo dis-
tico perorativo y parenético, en el que se concentra climaticamente
mediante una exhortacion final todo el recorrido tematico de la elegfa.

Tirteo. 4 * Fr. 13 West (10 D, 10 B, 11 GP, 9 RA)= Cirisipo, ST'F
11.255 (vid. pp. cxc, 8)

El adjetivo detivado del verbo 0ifw a menudo califica metaféri-
camente a animales, teniendo el sentido de “feroz”, por ejemplo,

#8 Sobre las relaciones entre esta inmortalizacion de los hombres y el culto
espartano a los héroes, véase C. Fuqua (1981).
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en lliada 11, 839, en donde se habla de unos inmmot aifwveg. El
verso recuerda dos pasajes de la Iiada (X, 23-44 y X, 177-178), en
los que Agamendén y Diomedes se cubren con un 6€ppo Aéovtog
aibwvog, y, de igual modo, a otro pasaje de la misma [lada (X1,
548), en el que se compara a Ayax con un oi@wve Aéovta. Es im-
posible saber si el QuUOC aqui pertenece a un td o a un él. Como
sefiala C. Prato (1968), el binomio Aéovtog Bupov trae a colacion
el adjetivo Buoporémv, que es epiteto de Aquiles (IZ, VII, 228,
Hesiodo, Teog., 1007), de Odiseo (Od., 1V, 724) y, mas interesante
aun, de Heracles (I, V, 639, Od., X1, 267).

Tirteo. 5 ¢ Fr. 14 West (11 D, 11 B, 12 GP, 10 RA)= Plutarco,
Stoic. Repugn. 103F (vid. pp. cxcrv, 8)

Resulta dificil deducir el significado de este verso, pero su sentido
parece cercano al del fr. 12.43 (W), en el que se exhorta a cada
soldado a intentar alcanzar la caspide de la virtus bellica (TodtNg
VOV 15 Gvnp Gpetig €ig dxpov ikéabot / melpdcbm). Una idea
semejante en el nivel fraseolégico, aunque expresada en un con-
texto distinto, aparece en un verso de Empédocles (DK B3.7), en
el que el poeta exhorta a su aprendiz a no adoptar “las flores del
bien reputado honor de los mortales” que acabaran por posicio-
narlo en la cuspide de la sabidutia (co@ing én” dixpoiot Bodlew).
También un verso de Pindaro (IN., 6.23) evoca de cerca el de Tir-
teo: TPOG dpov Gpetdg RAOoV. Aqui no se trata de la cima, sino
del téppa que, ademas de limite, confin y frontera, también de-
nota tanto el punto mas alto y supremo como la meta a la que se
puede llegar. Como no sabemos el contexto en el que este verso
deberia insertarse, puede suponerse que Tirteo estd exhortando a
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sus destinatarios a anteponer el cumplimiento del més alto grado
de excelencia antes que cuidarse de salvar la vida, de manera se-
mejante a lo dicho en otras elegfas (Und€ @UAOYVYETT'). También
podtia ser que este verso perteneciera a una secciéon meditativa
en la que se estuviese describiendo el animo valeroso del aviip
ayaboc. El verbo mehdoot morfoldgicamente puede ser un infi-
nitivo aoristo o una tercera del singular de optativo aoristo (am-
bas construcciones son posibles con la conjuncién wpiv) y rige,
como normalmente sucede con este verbo, el dativo Téppacty.
La particula 7| podtia ser la conjuncién disyuntiva (en cuyo caso
Tirteo estarfa refiriéndose a dos posibilidades alternativas: exce-
lencia o muerte), o bien comparativa: antes que a los limites de la
muerte uno debe aproximarse a los limites de la excelencia. En
algunas ocasiones mpilv también puede funcionatr como preposi-
cién de genitivo, en cuyo caso el verso podria parafrasearse: “que
cada uno se aproxime a los limites de la excelencia antes de mo-
tit” (mpiv 100 dmoBavelv). A nivel fraseoldgico y seméntico, un
paralelo cercano es un hexametro perteneciente a los epigramas
sepulcrales del Apéndice de la Anthologia Graeca (42.1) 'TEvOade
TOV TAGNG APETTC €L TEPLLA LOAGVTAL.

Arquiloco. 1¢ Fr. 3 West (3D, 3 B, 9 LB, 3 GT, 9 RA)= Plutarco,
Teseo, 5 (vid. pp. cxcv, 9)

v. 1. El verbo tavim, con el que Arquiloco desctibe la accién de los
arcos (aqui en tmesis con la preposicion €ni), forma parte de la
amplia familia de palabras formadas a partir de la raiz Tavo-/
tev-/ tov-/ Tav)- (dentro de la cual figuran también el adjetivo
tavadg, el verbo teivo y el sustantivo tovog, vid. Chantraine
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S.V. TOVVL-) y que dio lugar a una numerosa serie de compues-
tos,"” todos ellos depositatios de las nociones de “estrechez”,
“delgadez” y “tensiéon”. En Homero es habitual el uso de este
verbo para referirse a los arcos, sobre todo, como es natural, en
el canto veintiuno de la Odisea (XIX, 587, XXI, 75, XX1, 92, XX,
112, XXI, 114, XXI, 152, XXI, 171, XXI, 254-255, XXI, 280,
etcétera).

El adjetivo Oapetai, calificativo de las hondas, es un detivado
del adverbio Qapd, que significa “en masa”, “muchas veces”,
“frecuentemente” (= MOAMAKIC), y posee un sentido cercano a
nmokwvog (vid. Chantraine, s.v. Oapd). Hesiquio, de hecho, glosa
otro detivado de esta familia de palabras, el sustantivo 0dpvog
(arbusto), como TVKVE HEVIpEQ.

v. 2. La construccién g0te v equivale a un 8tav y con el sub-
juntivo cLVAyNL remite a una acciéon que ocurrird en el futuro (en
este caso, quizd, inmediato). El binomio p®iov Apng pertenece
a la fraseologfa homérica (IZ, 11, 401 y Od., XVIII, 233) y
equivale exactamente al binomio latino moles pugnae (Liv., 26.0)
y moles Martis (Gell., 13.23). El propio sustantivo pdAog podria
estar emparentado con el adverbio poMG (vid. Chantraine, s.v.
UDAOG).

v. 3. El complemento €v medimt podtia respaldar la tesis de que
la referencia aqui es a la Guerra Lelantina, acaecida precisamente
en una llanura. El adjetivo moAboTtovog lo emplea Odiseo para
referirse a sf mismo cuando habla con Penélope ocultando aun
su identidad (Od., XIX, 118); también califica al sustantivo k11dea
(IZ, 1, 445), de manera semejante al uso arquiloqueo en otro frag-

9 Cf. Tirteo, fr. 12.35 W tovniey£og.
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mento (13 W: k11dea otovoevta) y es el epiteto de "Epig en otro
pasaje homérico (IZ, XI, 73).

v. 4. Lalectura G povég (= danpoveg < dafjvor) es una correc-
cion metri causa de Fick (1886), pues algunos de los manuscritos
de Plutarco transmiten la forma dompoveg que algunos editores,
como Tarditi, conservan suponiendo una sinéresis y apelando a
la famosa etimologia platénica (Crar., 398b): 6t1 @pdvipot Kol
<damuoves> Noav, “doitovag” adtodg GVOUAceY-, y a la glosa
de Hesiquio: daipwv- danuwv. Los codices recentiores llevan la Jectio
daipoveg, que Lasserre — Bonnard imprimen.

v. 5. El adjetivo dovpucdvtdg en Homero es habitualmente
epiteto de Menelao (I, V, 55, 'V, 578, X, 230; Od., XV, 52, XVII,
116 y XVII, 147) y en una ocasiéon de Diomedes (I/, X1, 333).

Arquiloco. 2 ¢ Fr. 5 West (6 D, 5 B, 13 LB, 8 GT, 12 RA)= 1-4:
Plutarco, Apothegm. Laconica 239b; 1-3: Aristofanes, Pax 1298-1299
y 1301; 1-2: Sexto Empirico, Pirr. Hyp. 3.216; 1-2: Estrabon 10.2.17
y 12.3.20, Vita Arati, p. 76 s. Maas; 3-4: Olimpiodoro, Iz Gorg., p.
128 Norv; Elias, Proleg. Phil., p. 22 Busse (vid. pp. cxcviy ss., 9)

Este fragmento a menudo ha sido interpretado como una de-
claraciéon antiheroica de la que emana un espiritu profundamen-
te antihomérico, producto de la radical escision que representa,
para la historia intelectual griega, la época lirica con relacién al
mundo homérico (visién representada y defendida por autorida-
des como B. Snell, H. Frinkel y M. Treu). Sin embargo, inspira-
das, entre otras cosas, por las diversas revaloraciones criticas de
esta postura, han emergido lecturas de este y otros fragmentos*"

0 Sobre el fr. 114 véase J. Russo (1974).
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que enfatizan la continuidad con el vocabulario y los motivos
homéricos (Page 1963).*!

v. 1. Bl tema mismo del fragmento aparece expresado enfa-
ticamente en la primera palabra (Gomid). De manera progresi-
va y dejando en suspenso a su auditorio, los versos muestran a
quién pertenece el escudo y qué hizo con él. El verbo dydAleton
(que en algunos manuscritos de Estrabon es sustituido por las
formas aveileto, dveilato y dpeilato) recuerda el pasaje de
la Iliada (XVI1II, 130-132) en el que Héctor, tras haber matado a
Patroclo, viste las armas de Aquiles (§viea kaAd) v, al tenetlas
sobre sus hombros, se vanagloria (dyéAletar). A diferencia de
la situacion homérica en la que Tetis le dice a su hijo “perdiste
tus armas, pero yo te procuraré unas mejores”, Arquiloco le dice
a su audiencia “perdi mi escudo, pero qué mas da, me puedo
conseguir uno mejor”.*?* Arquiloco, pues, estarfa apropiandose
irbnicamente de esta escena de la I/ada, transformando las pro-
porciones épicas homéricas y trasladandolas a su incidente parti-
cular, pequefo e insignificante.

v. 2. El binomio &vtog dpmpntov intensifica el sentido irdnico
de estos versos, pues resulta un gesto mas vergonzoso y de os-
tentacion de la propia cobardia abandonar las armas si éstas son
irreprochables e impecables. El adjetivo auoduntog entrafia den-
tro de su propio significado lo contrario al objetivo principal del
yambo (género poderosamente cultivado por Arquiloco), a saber,
la condena, el reproche, la critica y la desaprobaciéon (LOMOG).
Aunque Homero prefiere y utiliza mas el adjetivo apopov,
apountog apatece una vez en la lliada adjetivando al troyano

#! Una posicién mas intermedia es la de B. Seidensticker (1978).

52 Cf. Seidensticker (1978, pp. 8-9).
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Polidamante (XII, 109) y en la P#tica segunda de Pindaro cali-
ficando al fruto de la prudencia de Radamantis (2.73: @pevddv
Kopmov apmpntov). El sustantivo €vtog en singular sélo apa-
rece, en la literatura griega, en este fragmento y en un fragmento
papiraceo también de Arquiloco (fr. 139 W= P. Oxy., 2313 fr. 5.5),
lo cual podtia set, frente a la forma plural &vtea, una manera de
enaltecer la singularidad del escudo desdefiado. Ha habido quien
ha puesto en relacion este gesto arquiloqueo con algunos pasajes
de la Odisea.*> Por ejemplo, en el canto catorce, 266-284, cuan-
do Odiseo, aun encubriendo su identidad, cuenta a Eumeo el
relato ficticio de lo que les sucedi6 a él y a sus compaferos en
Egipto, en donde un contingente los ataco vy, arrasando con ellos
y asesinandolos, no le dej6 a Odiseo otra opcion que quitar de su
cabeza su yelmo (And Kpatdg kuvénv edtvktov €0nka) v de
su hombro el escudo (koi 6GKog dpOLLY), arrojar de su mano la
lanza (86pv & EkParov EkToce YEPOG) v prosternarse frente al
rey besandolo y suplicaindole piedad (XIV, 276 y ss.). La forma
verbal con apécope KIAMTOV es un eolismo bastante recurrente
en Homero (en donde aparece 10 veces) y con él Arquiloco po-
dria estar contribuyendo a intensificar el efecto de aquello que
en inglés se denomina ‘mock-epic’ (parodia épica). Tal y como ha
sido sefialado (Adkins 1985, pp. 53-54), pese a que el vocabulatio
es casi en su totalidad homérico, la tnica frase que es empleada
como tal en Homero es o0k £€06A®V; en el canto cuarto de la
lliada, el poeta dice que Néstor colocé al centro del contingente
militar a los cobardes (kaxoVG) para que “cada uno necesaria-
mente combatiera, aun no queriéndolo” (v. 300: d@pa kol OVK
€0V T1g avaykain mokepilor). Este pasaje ilustra muy bien

43 Cf. B. Seidensticker (1978).
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el uso arquiloqueo de la épica: el poeta de Paros deja su escudo
junto a un arbusto sin querer, los cobardes homéricos son colo-
cados en el sitio en el que forzosamente, pese a su nula voluntad
de pelear, tendran que luchar.

v. 3. La primera parte del hexametro del segundo distico nos
ha sido transmitida de diversas maneras. Sexto Empirico cita un
hemistiquio completamente distinto (que algunos editores, como
Tarditi, conservan): a0t0g 6 €&€puyov Bavdatov Téhog, que pa-
rece una combinacién de dos térmulas homéricas. En lugar del
pronombre aOTOV, Aristofanes lee yoynv (conservado por Ro-
driguez Adrados), y también hay divergencia, para los que con-
servan la lectura pronominal con a0TOV, respecto al 8¢ que Diehl
y mas tarde West imprimen, pues el neoplatonico Elias conserva
p €€ecdmoa (lectura que M. Gigante 1956, conserva cambiando
el pronombre oWT0G al nominativo), mientras que Olimpiodoro
cita: a0TOV PUéV U’ €000

v. 4. El imperativo €ppéte (empleado por Homero en la mis-
ma sede métrica en I/, IX, 377, XX, 349 y Od., V, 139) se opone
conceptual y semdnticamente al pevétm de las férmulas parenéti-
cas de Tirteo (frags. 10.31 y 11.21) y expresa una idea polarmente
opuesta, a la vez que dota al escudo de una cierta personificacion,
pues es a €l a quien va dirigida la orden de Arquiloco. El verso se
cierra, intensificando el tono irénico de todo el fragmento, con
la litote 00 kakim. Los dos disticos presentan una estructura si-
métrica estilisticamente muy bien lograda que hace de estos ver-
sos una “pequefia obra maestra” (Seidensticker 1978) y organiza
el fragmento a través de antitesis (la oposicién de pév y 6¢€ en
los vv. 1y 3 y el paralelismo sintactico con significado contrario
de los segundos hemistiquios de los pentimetros KGAMTOV OVK
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€0élmv-kToopat 00 Kokiw). Por otra parte, se ha propuesto
una compleja, y quizd un tanto inverosimil, lectura alegdrica del
fragmento (Duran 1999), segun la cual, en virtud de que el sus-
tantivo @omig puede significar también “serpiente” y extensiva-
mente, segun el autor, “mujer viperina”, Arquiloco estarfa refi-
riéndose con ¢l a una mujer, quiza la propia Neobule, mientras
que el “sayo” serfa un borracho y el sustantivo &vtog deberia
sustituirse por el adverbio évtog.

Arquiloco. 3 ¢ Fr. 114 West (60 D, 52 B, 93 LB, 96 GT, 166
RA)= 1-2: Dion Criséstomo, Or. XXXIII 17; 1, 3-4: Galeno
Hippocr. 3, Escolio a Hipocerates apud Erotian., p. 13 Klein; 4: Es-
colio Teocrito 4.49 (vid. pp. cxcvi, 9)

Los cuatro versos presentan una composicion perfectamente si-
métrica en la que los primeros dos constituyen las caracterfsticas
tisicamente positivas del general tradicional, que paradéjicamente
el poeta rechaza, y los segundos dos expresan las cualidades anti-
téticas del general deforme.

v. 1. El adjetivo péyov se contrapone de manera evidente a
opkpdc, mientras que el participio SwomemAypévov (que en
realidad es una enmienda de Hemsterhuys, pues Dion lee
dwamemdeypévov y Galeno Swamennypévov) hace lo propio con
POIKOG (cuyo significado es anticipado por la frase mepi Kvnpog
10€lv y extendido en la frase subsiguiente do@orémg PePnrmg
ToGo1, que explica analépticamente el sentido del adjetivo). El
propio adjetivo potkog esta etimoldgicamente relacionado con el
adjetivo pwvog que en el Himno homérico a Apolo (317) califica a
los pies de Hefesto (vid. Chantraine, s.v. Ptkvog).
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El participio petfecto dramemArypévov, proveniente del ver-
bo SwomAiocopat, describe la accién de trotar con las piernas
juntas que, en un contexto militar y bélico, puede entenderse
como un paso de marcha constante, fastuoso y solemne. El mis-
mo participio de este verbo compuesto aparece en el Prondstico
hipocratico (3) dentro de una descripciéon de como es indicio
de muerte (Bavat®Oes) que un paciente yazca acostado de es-
paldas teniendo las piernas fuertemente apretadas y cruzadas
(dromemArypéva). Homero, por su parte, usa el mismo verbo para
describir el trote de las yeguas (Od., VI, 318: g0 &’ émhiccovto
TOOEGTLY).

v. 2. El verbo hmo&vpav, que describe el afeitado al ras, lo em-
plea Herddoto (111, 8) para referirse a la forma en que los arabes
se cortan el pelo, a la manera de Dioniso, rapandose las sienes
(0mo&VpodVTEG TOVG KPOTAPOUG).

v. 3. El optativo €in (con su dativo posesivo pot) le da a la
oracion adversativa (6AAG) un matiz desiderativo.

v. 4. La dltima cualidad del general deforme (kopding tAémq)
ya no pertenece al ambito de las caracteristicas fisicas, sino que
se refiere al mundo interior y espiritual y se ve anticipada por la
firmeza, seguridad y estabilidad (do@dieia) de su paso a pesar
de ser patizambo (Russo 1974). El paso GGQUANG se presenta,
pues, como un GrPocdOKNTOV que desmiente probables pre-
juicios de orden estético o, en general, fisico. Esto tiene corres-
pondencia, al menos parcial, en el fragmento 10 W de Tirteo,
en el que las diferentes formas de dpetn atlética, fisica y politica
ceden el terreno a la dpetn guerrera de quien aguanta a pie firme
en el frente, magnanimo ante la amenaza mortal y capaz no sélo
de detener el avance y poner en fuga al enemigo, sino también
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de comunicar animo combativo a sus compafieros de falange
(vv. 10y ss.).** El verbo Baive en perfecto (Bepnrac), tal como
lo sefiala el Liddell — Scott refiriendo precisamente a este verso

2 rcc

de Arquiloco, puede tener el sentido de “estar fij stand or be
in a place”), es decir, en sentido resultativo, “haber ya caminado”,
“estar parado”. En este sentido, el general de Arquiloco, al igual
que en las parénesis de Tirteo, es el que esta fijo sobre sus pies
(névew), lo cual se refuerza con la alusion a su valentia (Kopding
TAEMG).*?

D. Page (1963) propone que los atributos del general arqui-
loqueo traen a la memoria la descripciéon homérica de Tideo
(I, V, 801), el padre de Diomedes, quien era pequefio en cuan-
to a su figura, pero bravo en la batalla (LukpOg pev €nv dépag,
aAAG poyng). Como ha sido sugerido (Russo 1974), es posible
que la antitesis de estos dos generales evocara en el auditorio no
solo el tema homérico, particularmente de la Odisea, de que las
apariencias no son suficientes para emitir un juicio sobre las cua-
lidades reales de una persona, sino mas aun la descripcion de un
personaje como Burfbates quien, desde el punto de vista fisico,
no difiere mucho de la dxoopio de Tersites, y que, sin embargo,
posefa un pensamiento acorde (Gptia) con el del propio Odi-
seo," es decit, que su apariencia externa no se correspondia con
sus cualidades intetiores y espirituales.*’

4 Agradezco a Omar Alvarez haberme hecho notar estos dos tltimos co-
mentarios.

3 Agradezco a Daniel Navarrete haberme llamado la atencién sobre esto.

6 Véase Odisea, XIX, 246 y ss.

7 Una interpretacion heterodoxa es la de Duran (2000), quien conside-
ra que, de acuerdo con el contexto simpético en que podria insertarse este
fragmento, oTpaTNYOG no tiene una connotacién militar, sino que se refiere al
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Mimnermo. 1 Fr. 9 West (12 D, 9 B, 3 GP, 12 RA)= Estrabon,
14.1.4 (vid. pp. cxcIx y ss., 10)

v. 1. El primer hexametro nos fue transmitido de diversas ma-
neras en los manuscritos de Estrabén, de modo que los edito-
res de Mimnermo se han decantado por opciones diferentes.*"
Gentili — Prato, por ejemplo, imprimen Aind ITOAov 0" Mueic
NnAov ..., adoptando el pronombre de la primera persona
propuesto como conjetura por Xylander, el antiguo traductor de
Estrabon, pero cambiandolo de lugar en el verso (pues Xylan-
der lo hacfa figurar antes de AinV, tal como lo imprimié Bergk).
El manuscrito F de Estrabon (Vaticanus 1329) lee, en lugar de
Ainy, émeite (v asi imprime, entre otros, Rodriguez Adrados).
El problema con esta lectura es que, pese a la autoridad de este
manuscrito, que parece ser el mejor, cita los disticos de Mim-
nermo en una especie de combinaciéon de prosa y verso. El ma-
nuscrito C (Parisin. 1393) lee aimvd 1€ (que en la pronunciacién
del griego de la época coincide exactamente con la lectura del
manusctito F, éneite), lectura que promovio la correccién de Hi-
ller: aimeidv t€, adjetivo que no resulta muy consistente con la
ciudad de Pilos que, mas que ser alta y escarpada, en Homero es
arenosa (NpaBdecoa). Huxley (1959) enmienda el texto leyendo
AimdT6v 1€ que serfa una antigua denominacién de los reyes de
Mesenia antes de la conquista espartana (la dinastia de los Epiti-
das, la Pilos Epitida). West propone la lectura que nosotros im-

simposiarca, de manera que lo que Arquiloco afirma es su preferencia por un
jefe del banquete anciano y no por uno joven y bello.
8 Véase G. L. Huxley (1959).

CCXCVII



POESIA ARCAICA GRIEGA

primimos. En realidad se trata, tal como nos informan los Etbnica
de Esteban de Bizancio (54.4: 5. v. Almv- mohg Meoonvia) y otro
pasaje mas de Estrabon (8.3.24), del nombre propio de una ciu-
dad de Mesenia mencionada por Homero (IZ, 11, 592: ebktitov
AIimV) y que un escolio a ese verso de la I/ada nos dice que debe
leerse, a diferencia de como sucede en Homero y en Mimnermo,
con el acento en el diptongo (Airv: Baputdvog Aektéov: Svopa
vap €0t TOre®S). A. Allen (1993), el dltimo editor de Mimner-
mo, de manera ingeniosa propone leer, para subsanar la laguna,
oiyo & Emetto.

v. 2. Es interesante el uso del sustantivo Acin, que, como se
sabe, en Homero, en donde aparece s6lo en una ocasiéon como
adjetivo (IZ, 11, 461: Aci® &v Aeiu@dvu), se refiere a la pradera que
esta emplazada junto al rio Caistro en Asia Menor (cerca de Es-
mirna). Al igual que en Homero y que en un fragmento de Arqui-
loco, que podria referirse al rey lidio Giges como “amo y sefior
de Asia, criadora de rebafios” (fr. 227 W: 0 8" Acing kaptepOg
IMAOTPOEOV), en Mimnermo el nombre de “Asia” se refiere a
esta zona especifica.

v. 3. La lectura 8" €patnv es una correccion de Wyttenbach,
pues los manusctitos leen 8™ dpa tv. El segundo hemistiquo
del tercer verso (Binv vmépomhov €xovteq) repite una férmula
hesiédica que ocurre en la misma sede métrica (T4., 670) y que
califica a los hecatonquiros Briareo, Coto y Giges, de manera
que, a nivel de la fraseologia épica, Mimnermo estd comparan-
do el vigor y el poderio hecatéonquiro con la hazafia bélica de
los pilios.

v. 4. Mimnermo pone en boca de la persona loguens la auto-atri-
bucién de UBpig, propiedad normalmente negativa que alude
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a la cadena de actos de violencia que se fueron suscitando en
torno a la ciudad de Colofén: la HPpig lidia en contra de Co-
lofén y de Esmirna tuvo su origen en la UPpig de los colonos
jonicos cuando ocuparon el territorio de Asia (Mazzarino 1947,
pp- 186-187). Esta misma DPp1g trae a la memoria inevitablemen-
te la afpocvvn, de cufio lidio, que Jendfanes (DK B3) atribuye
a los colofonios y la Tpuen de los pueblos joénicos que Ateneo
(12.5251) discute recordando unos versos de Asio de Samos (fr.
13 Bernabé). De hecho, la expresion Koropwvio DBpig llegd a
ser proverbial en la antigiedad.””” Unos versos de Teognis (1103-
1104) hablan de la insolencia que destruyé Magnesia, Colofén y
Esmirna (0Pp1g kol Mdyvntog dndiece kol Kolopdva / kol
Zuopvnyv).

v. 5. Los principales manuscritos de Estrabén transmiten la
lectura corrupta d106TNEVTOG bajo la cual debe esconderse el
nombre del tio. Se han propuesto como conjeturas & AANEVTOg
(Brunck), lectura en la que estarfa expreso el nombre del tio
Ales de Colofén que conocemos por Pausanias (8.28.3), pero,
tal como aduce West (1974, p. 175), este rio estaba al sur de la
ciudad y la ruta natural para ir de Colofén a Esmirna habria sido
port el norte, en donde habia otro rio (el actual Derebogaz Dere-
si) que Pausanias (7.3.5) conoce por el nombre de Koddwv. Ante
este problema, J. M. Cook (1965: “Mimnermus’ River”, apud ap.
crit. West) propuso 8 avte MéAntog, aludiendo al famosisimo rio
Meles, que geograficamente podtia ajustarse a los versos de Mim-
nermo, pero que presenta mayores problemas respecto al fextus re-
ceptus. Edmonds conjetur6 un 8" dAc1evtog (cf. GAcog= bosque),

9 Cf. Corpus Paroemiographorum Graecorum, 1, 266.6-7.
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lectura adoptada por Rodriguez Adrados que evade el problema
del nombre del rfo. Por estas razones, adoptamos el texto de West
con la prudente y cautelosa marca del 6belo.

v. 6. Los manuscritos transmiten el verbo &fdopev que fue
cotregido por Brunck. La frase Oe®v BovAfjt podtia explicarse,
tal como propone Huxley (1959), a partir del pasaje de Heré-
doto antes mencionado (I, 150), ya que, en él, el Halicarnaseo
relata cémo los eolios perdieron la ciudad de Esmirna cuando
unos colofonios desterrados de su ciudad aprovecharon que los
esmirneos estaban celebrando fuera de las murallas de la ciudad
una fiesta en honor de Dioniso (0pTnVv &€ Tel)€£0G TOELUEVOLG
Awoviow) y asi tomaron la ciudad cerrando sus puertas (Tg
TOAOG AmokANicavTEG EGYOV TV TOAWY).

Mimnermo. 2 ¢ Fr. 13a West (12a D, 21 GP, 12 RA)= Comment.
In Antim. Ap. Ach. Vogliano Pap. Mil. 1 (37) 17, uu. 26 ss. (vid. pp.
ccr, 10)

v. 1. Seguin los principales comentaristas, que se apoyan en el testi-
monio de Pausanias (9.29.4= fr. 13 W), el Bactlevg probablemen-
te es Giges (Mazzarino 1983, 1, p. 40). Debido a la fusion de algu-
nas de las formas de los verbos delkvopt y d€xopan, el verbo €[v]
€0£Eato podtia ser el aotisto de cualquiera de los dos verbos. Una
posibilidad serfa interpretarlo como una tercera persona del singu-
lar del verbo €vdeiicvopt, en cuyo caso su sujeto setia el faciienc:
“Asi, los que estaban junto al rey, una vez que éste comunicé su
palabra (o imparti6 la orden)...”. Pero también cabria la posibi-
lidad (como parece que prefieren algunos traductores, entre ellos
Rodriguez Adrados, y como nosotros hemos traducido) de que
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se trate de la tercera persona del plural del verbo évdéyopat, en
cuyo caso el sujeto serfa el mismo que el del verbo del verso si-
guiente fi[i€]av, es decir, los ol ppagapevor.

v. 2. El primer hemistiquio del pentametro recuerda, desde
el punto de vista fraseolégico, a un verso del Himno homiérico a
Deméter (v. 177) en el que leemos fi€av koiAnv kot” dpagitov. El
verbo ppéoom literalmente significa “rodear o cercar un lugar”,
ya sea con una barrera, un muro, una valla o una empalizada. Este
verso parece un calco de uno de Tirteo (fr. 19 W] v. 7) provenien-
te del Papyrus Berolinensis (11675) en el que se lee: ...] a1 xoiAnig
aomict epa&ap[evor.

Mimnermo. 3 ¢ Fr. 14 West (13 D, 13 B, 23 GP, 13 RA)= Esto-
beo, 3.7.11 (vid. pp. cci y ss., 10)

vv. 1-2. He entendido la construccién sintactica del primer distico
de la siguiente manera: los acusativos pévog y Bupov, regidos por
el verbo mevBopan, expresan la informacion que la persona loguens

obtuvo de sus antepasados,*”

mientras que el pronombre TOlOV
es el predicado de los acusativos: “yo obtuve la informacion, de
parte de mis antepasados, de que la fuerza y valor de aquel héroe
no fueron tan minusculos e insignificantes como la fuerza y el
valor de ustedes”. El uso del pronombre Kelvog es enfatico vy, tal
como se ha sefialado (Nagy 1990, p. 200, n. 10), sugiere una epi-
fanfa, como en el celebérrimo @aivetat pot kfjvog de Safo (fr. 31
LP), que en este caso subraya la milagrosa aparicién de un héroe

en un momento decisivo de la batalla. I.a oracién relativa of pv

40 Ta fuente de la informacién va en genitivo movBdvesBod Tivog Tt
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1oV cambia el sujeto, que pasa de sert la persona loguens a los ante-
pasados que informaron al narrador. ]. Grethlein (2007) adopta
una propuesta del antiguo editor de Estobeo, August Meineke,
quien cotrige el Zextus receptus con 8¢ v 16ov, haciendo del an-
tecedente del pronombre relativo el sujeto del verbo mevBopau,
a saber, &y®, pero en sus adnotationes apunta a la posibilidad de
leer ®g pv ov, conservando de igual modo el mismo sujeto
de la oracién anterior (Mimnermo, o quien sea el narrador) y
haciendo de 100V una oracién causal: “no obtuve la informacién
de mis antepasados, ya que yo mismo lo vi”. Esta lectura hace
sentido, aunque no es necesaria para entender estos versos, pues
los antepasados pueden perfectamente ser quienes presencia-
ron las aptitudes marciales del héroe de Esmirna e informaron
a Mimnermo de su fuerza y valor en nada comparables, por su
supremacia, a los de los contemporaneos a quienes va dirigido el
poema. Los mpotépwv del v. 2 bien podrian referirse a la propia
tradicién épica, tal como propone Grethlein (2007), de manera
que la similitud con la dproteio de Diomedes adquiere atin mas
relevancia.

v. 3. Toda la imagen del guerrero esmirneo que vulnera las fa-
langes parece claramente un eco y una reformulacién de un pasaje
de la I/iada (V, 84-94) en el que Diomedes es comparado con la
cortiente de un rio embravecido que a lo largo de la llanura (G
nediov) arrastra los diques sin que éstos puedan frenatlo. Asi, como
las aguas del rio, Diomedes abrumaba las espesas falanges (moxivol
Khovéovto eaAayyec). El propio verbo kAovelv, detivado del sus-
tantivo KAOVOC, que denomina el tumulto del combate y que esta
emparentado con los verbos kéAopat y KAAET, evoca el estruendo
y el fragor sonoro de la batalla (vid. Chantraine, s.v. KAOVOQ).
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v. 4. El adjetivo &ppiov, que denomina a la llanura por donde
flufa el rfo Hermo, invoca la etimologia poética del propio nom-
bre de Mimnermo, “el que permanece (uipvet) en la lanura del
Hermo ("Eppog)” (vid. supra nota 192), que pudo haber sido una
conmemoracion de la resistencia de Esmirna en la batalla contra
los lidios (West 1974, p. 73).

vv. 5-6. La referencia a Palas Atenea se ha interpretado como
un rastro del famoso templo de Atenea de la ciudad de Esmirna,
erigido a principios del siglo vir (Allen 1981), y podria ser tam-
bién un eslab6n mds que conecta este fragmento con los episo-
dios de Diomedes en la I/iada (V, 800-824), ya que la propia diosa
reprende al héroe por haberse retirado de la batalla: la afirmacion
de que Atenea nunca le reproché al héroe su fuerza y coraje po-
dria ser un guifio a estos pasajes homéricos. El adjetivo dpipic,
atribuido a la fuerza del guerrero, posee una cercanfa semantica
con el adjetivo muepdg (v. 8) que califica a las flechas de los adver-
sarios, de manera que hay una especie de traslacion del caracter
metaféricamente penetrante y punzante del vigor marcial a la na-
turaleza fisicamente afilada de las flechas.

v. 7. El optativo aoristo iterativo cevad’ (= cevorto) en
realidad es una correccién de Schneidewin (1838), pues los ma-
nuscritos de Estobeo leen 6D 10° (M) y 5gon0’ (A). El adjetivo
aipatdev<tog, que fue completado por el antiguo fildlogo del
siglo xv1, C. Gesner, debido a que los manuscritos de Estobeo
leen aipatodev, trae a la mente las imagenes tirtaicas de los miem-
bros (fr. 10.25 W) y el homicidio sangrientos (fr. 12.11 W)).

vv. 8-11. Frente al genitivo de los manuscritos (Bralopévov),
que conservan algunos editores como Gentili y Prato, el partici-
pio Praldpevog en nominativo es una correccion de N. 1. Schow
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(fildlogo de los siglos xvII-xvill que comenzo6 una edicion incon-
clusa de Estobeo) y el sentido del verbo aqui es el de obstare o
contemnere. Debido a que no conservamos el pentametro del ul-
timo distico que habrfa completado su sentido, la frase con la
que cierra el fragmento resulta dificil de entender. La implicacién
obvia es que, en virtud de la asociacién habitual en el imaginario
griego entre la luz y la vida, la imagen de los rayos del sol pudiera
estar aludiendo al periodo antes de morir (los vv. 9-10 sugieren
que el guerrero ya esta muerto al momento de recitacion de estos
versos) mientras el héroe marcial de Esmirna estuvo adn vivo
abrumando a sus enemigos lidios.

Alceo. 1« Fr. 357 LP (54 D, 15 B, 167 P= Lyrica Graeca Selecta,
140 Vy C, 137 R)*'= P. Oxy., 2295 fr. 1, 2296 fr. 4, Ateneo, 14.23
627a-b; 1: Eustacio, Comm. ad Homeri Iiadem 4.798 (vid. pp. ccin
y ss., 11)

v. 2. El verbo con tema de presente reduplicado con el que se
abre el fragmento expresa el fenémeno en el que la luz golpea
superficies lisas y reflejantes, haciendo que emane de ellas la pro-
pia luz refractada (Del Grande). Este verbo trae a la memoria
también el pasaje homérico (I/, XIII, 22) en el que se describen
las famosas moradas (kKAvta dopoata) de Posidon que refulgen
(noppaipovta), o los versos en los que se habla de los troyanos
(I, X111, 801), que resplandecen por sus armaduras de bronce
(XoAK® pappaipovies). Como en la Odisea en donde se refiere
a la sagrada morada de Circe (néyag ddpa X, 276 y X, 434), el

41 En las dltimas ediciones (Voigt y Campbell) los fragmentos 140 + 203 +
357 LP confluyen en el nuevo fr. 140.
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adjetivo péyag no se refiere tanto a las dimensiones de la casa
como a su cualidad regia y soberana, de manera que el binomio
péyag dOpoG bien podria ser la propia casa divina o el templo de
Ares (Bonnano 1970).

v. 3. Tal como sefala Page (1955, p. 210), &pnt podtia ser una
lectura corrupta, pues el dativo lesbio de Apng es Apegvt, forma
que podria haber sido copiada mal al confundirse con un &p” €0.
Ares aqui puede ser el propio dios guerrero, o bien el concep-
to abstracto de ‘guerra’. Para algunos estudiosos (Gerber 1970,
p. 201), el sustantivo otéya se referirfa a una habitacién de la
casa, pero quiza sea mas facil entenderlo con el sentido de ‘techo’
que cubre el d6p0¢, debido a la preposicion kat y al adverbio
Kotémepbev que aparecen a continuacion.

vv. 4-6. Los yelmos, cuya funcién sintactica es la de dati-
vo instrumental, al igual que yéAk®, son llamados kvviot y
no KOPLG, como es mas habitual en Homero, y la relacién de
estos yelmos con los k0veg podria deberse a que originatia-
mente estaban hechos de piel de perro, aunque aqui éste no
puede ser el caso, ya que son descritos como “deslumbrantes”
(Aapmpatoty), lo cual hace suponer que son de metal. En el
adverbio katémepOev (equivalente al dtico kKaBVOTEPOEV) resue-
na el adverbio también alcaico &mepBa del fr. 208a LP. El sus-
tantivo AOQOG significa “nuca”, ya sea de un hombre o de un
caballo, y, referido a un casco, significa “penacho” o “cimera”;
en este caso, se trata de crines de caballo que “cuelgan” (el
vetbo vedw lleva consigo la idea de “inclinar” y se emplea para
referirse a la sefial de asentimiento que se hace con la cabeza).
Estas cerdas equinas penden de los yelmos, lo cual indica que
se trata de un elemento arcaizante, pues los cascos emplea-
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dos tradicionalmente en la formacion hoplitica (los famosos
cascos corintios) tenfan la cimera en forma de brocha (Page
1955).

vv. 7-9. Las grebas broncineas recuerdan a dos de los epi-
tetos homéricos de los aqueos, yadkoxvnudeg (14, VII, 42), y,
mucho mds comun, e0KVASES. Se suele pensar que las grebas
de metal fueron un invento de la tecnologfa militar de principios
del siglo vir a. C. y que anteriormente se hacfan mas bien de cue-
ro o de otros materiales, de manera que tendrfamos aqui, a dife-
rencia de las cimeras equinas, un elemento mas bien moderno;
sin embargo, en una tumba micénica en Chipre se encontraron
un pat,** de modo que no se puede concluir gran cosa. Las gre-
bas son, ademds, segun Ateneo, dpkoc (proteccién y defensa) o,
segun uno de los papiros de Oxirrinco €pKkog (cerca). A favor de
la primera /ectio (que es la que imprimen Campbell 1982, Lobel
y Page 1955 y Guidorizzi 1993) habla un fragmento del propio
Alceo (396 Campbell y Voigt) que dice: dprog &oon; a favor
de la segunda /ectio (que imprimen Page 1955 y Voigt) habla un
pasaje de la /iada (V, 3106) en el que Afrodita funge como &pkog
Beléwv para Eneas ante el ataque de Diomedes. El binomio
iox0pw Péheog fue corregido por los antiguos editores Aldo
Musuro e Isaac Casaubon (apud ap. crit. Albertazzi 2010) por
ioyvpoPeréc.

vv. 10-11. Segtin Page (1955) las corazas de lino son el objeto
mas extraordinatio en la armerfa de Alceo, ya que, al parecer, los
Odpokec griegos no solian ser de este material, mds propio de
guerreros barbaros. El epiteto hométrico Avo@mpn§ apatece en

2 Vi¢ase Lotimer (1950, p. 227) apud Page (1955, p. 213).
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dos ocasiones en el “Catalogo de las naves” (IZ, 11, 529 y 11, 830),
en una de las cuales se atribuye a un aliado troyano vy, en la otra,
a Ayax, el rey de Lécrida cuyo contingente guerrero se carac-
teriza por su desemejanza con los estandares griegos. Herédo-
to (II, 182) reporta que el rey egipcio Amasis consagré como
ofrenda a Atenea, en Lindos, un peto de lino que valia la pena
observar (Bopnka Alveov a&obéntov) vy, finalmente, el propio
Herédoto (VII, 63) atribuy6 el uso de petos de lino a los asirios
en el ejército de Jetjes (Mvéovg Bdpnkac). De esta manera, tal
como observa Page, el poema de Alceo es la tnica evidencia de
que estas corazas pudieran ser empleadas por soldados griegos.
Resulta un tanto dificil concebir como un peto de lino podria
haber servido como coraza defensiva, tal como Pausanias declara
(1.21.7). Sobre el escudo, ha habido una amplia discusion de si se
trata de un escudo hoplitico que estatfa reflejado en el adjetivo
KOWai, o de uno prehoplitico. Noétese la tmesis de kotofdAim
(xar ... PePAnuevon).

vv. 12-15. El sustantivo 61d0n es poco comun y designa, mas
que a la espada en si, a la anchura de la hoja (Page 1955). Un
fragmento de Euripides (373 Nauck) habla del filo de una negra
espada (omdOn ... ocydvov peravditov). Que las espadas pro-
vengan de Calcis no debe de extrafar a la luz del fr. 3 W de Ar-
quiloco analizado artiba.*” Los ultimos dos versos concentran,
a través del infinitivo aoristo con valor exhortativo AafBécBat,
la parénesis guerrera que viene a ser la conclusién de toda la
enumeracion. Los verbos AavOdve y pupviioke son empleados
a menudo en Homero para dar érdenes de caracter bélico. Por
ejemplo, en la [/iada (XV1, 356-357) cuando se dice que los tro-

46

? Sobre los cinturones y las tunicas, véase Page (1955, pp. 220-222).
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yanos, ante los ataques aqueos, trajeron a su memoria el alarido
del terror y se olvidaron por completo del valeroso arrojo (01 &€
@OPo1o duoKEAAOOL PVRGOVTO, AdBovTo O€ BoVPLdOC GAKTC).
El dltimo verso nos ha sido transmitido de forma corrupta, de
manera que se ha restituido de diversas maneras. Lobel, por
ejemplo, propone leer: TpOTIGT’ Vit TOpYOV EoTapey TOSE (vid.
Page, L.GS), mientras que Maas (apud ap. crit. Albertazzi 2010)
lee TpmTIoTOV VI EPyoV EoTOpEV TOOE. En todo caso, estamos
frente a una oracién temporal introducida por &nel y se trata de
un caso de tmesis de VQioTNUL, verbo que puede asumir, con

2

acusativo, el sentido de “arrostrar”; “comprometerse” o “entre-

garse” a alguna empresa o accioén.*™

Solon. 1 Fr. 1,2y 3 West (2D, 1-2 B, 2 GP, 2 RA)= 1-2: Plutat-
co, Sol. 8.1; 3-8: Diog, Laert. 1.47; 7-8: Schol. Dem. 1i.81.11 Dilts
(vid. pp. ccv y ss., 12)

v. 1. El pronombre a0t0G con el que inicia el primer verso no s6lo
expresa enfaticamente la autopsia del propio Solén con relacion a
la isla de Salamina, sino que, ademds, apunta a que se trata de una
performance poética personal (Milke 2002, Noussia — Fantouzzi
2010, p. 210). El motivo del poeta como heraldo o mensajero
aparece a menudo en Pindaro para crear la ilusiéon de autopsia

46,

poética de las victorias atléticas.* Tal y como afirman los co-

mentaristas, el adjetivo {uepTig, que se repite mas adelante en

¥4 Cf. Euripides, Suplicantes, 189: vmootiivar novov, o Troyanas, 414-415:
€pota ... vTEST.

45 Véanse 0., 4.3, en donde el poeta se figura a si mismo como un paptopoa,
u0.,9.25y P, 2.3, en donde describe su oficio como una dyyeiiav, o N., 4.74,
en donde se desctibe como un KapvE.
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el v. 8 y que Mimnermo (9.2) emplea para calificar a Asia, suele
referirse, al margen de su habitual sentido erdtico, a la tierra
patria; Tirteo, por ejemplo, lo usa para adjetivar a Esparta (4.4 W).
El uso reiterado del adjetivo en el dltimo distico contribuye al
efecto parenético de la composicion, pues una tierra afable y cau-
tivadora debe despertar con mayor razén el afan bélico de quien
la pretende.

v. 2. La frase kOGpOV €ME®V, que es una aposicion proléptica
de @1V, se refiere, por una parte, al ordenamiento interno de
los versos solonianos, es decir, a las leyes de organizacién que lo
erigen en un universo linglistico, pero, por la otra, también a su
bella forma, es decit, a su elegancia y consonancia estéticas.**
Algunos, como Westman (1974, p. 190), han dudado de la legiti-
midad de esta posicién proléptica de la aposicion vy, por ello, han
enmendado el verso con el adjetivo AMy€mv, que calificarfa al sus-
tantivo £€n€mV, lo cual no resulta en absoluto necesario si se atien-
de a otras aposiciones antepuestas en el propio Solén como, por
ejemplo, en 13.21, ademas de que el binomio kdcpov €némv
bien podria ser el predicativo de mdnv. La frase preposicional
avt’ dyoptig alude inequivocamente al discurso en prosa en
contraposicion a la poesfa. Este pasaje podria ser uno de los
primeros testimonios de la literatura griega que habla explici-
tamente sobre la distincién entre lenguaje poético y prosaico.
Tal como ha sido sefialado (Noussia — Fantuzzi 2010, p. 212),
la frase WMV avt’ dyopiig BEpevog parece una variacion del

46 Véanse Parménides B8.52, en donde la diosa califica a su propio dis-

curso sobre las opiniones de los mortales como un KOGUOV ETEDV ATATNAOV,
y Democrito B21, en donde afirma que Homero compuso un KOGHOV €némv
TOVTOl®V.
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verso formular homérico Kol 0T €ydv dyopnv 0épevog peta
naow gewmov: (04, IX, 171, X, 188 y XII, 319) que en la Odisea
siempre introduce discursos del propio Odiseo en los que, ante
una situacion critica y peligrosa, pretende resolver el problema
con astucia y temeridad. Solén modifica el sentido homérico de
dyopn, entendiéndolo no ya como asamblea, sino como discut-
so publico, sentido que el propio patriarca bizantino Focio, en
su Lexicon, reconoce para el fragmento de Solén cuando afirma
que ZOAMV 8¢ dyopav KaAel TO meC® AOY® dyopevetv. El pat-
ticipio 0€pevog, que en Homero designa la organizacién de la
asamblea, en Solén asume el sentido de “componer” (motetv),
significado que aparece también en el binomio €néwv 0éotv de
Pindaro (O., 3.8).

vv. 3-6. El segundo y tercer distico presentan una especie de
didlogo interno en el que el poeta expresa el deseo paraddjico
de pertenencia a otra patria y, a la vez, imagina un reproche hipo-
tético de un censor y delator ficticio. Resulta un tanto hiperbdlica
la declaracién de Solén al reivindicar la pertenencia a dos lugares
infimos e insignificantes en compatacion con la magnificencia de
Atenas. Llama la atencidn la repeticion de la preposiciéon avti en
el v. 4 que recupera la disyuntiva entre prosa o poesia del primer
distico. Noussia — Fantuzzi (2010, p. 214) trae a colacion, respec-
to al v. 5, una serie de fraseologismos homéricos y hesiédicos que
dotan al verso de Solén de un tono mas solemne y que contrastan
con el caracter coloquial de los versos precedentes. Las palabras
hipotéticas que el censor imaginario de Solén y de los atenien-
ses habria dirigido a ellos, recuerdan el mecanismo arcaico de la
c@payic (el sello del autor), pero invirtiéndolo, ya que no se trata
de un enaltecimiento en el que emerge el nombre propio, sino de
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un reproche que deja implicita la mencién del nombre del pro-
pio Solén (Noussia — Fantuzzi 2010, p. 215). El uso del adjetivo
genérico y geografico ATtk en lugar del AOnvoiog, empleado
en el v. 4, abre paso al sustantivo, acufiado aqui por Solén y que
es un Adpax, ZOAOPVOQETEQVY (compuesto con el adjetivo verbal
Gpetog, derivado, a su vez, del verbo aginuy): “los perdedores de
Salamina”. Este sustantivo compuesto y polisilabico evoca los vo-
cablos socarrones y burlones de la poesfa yambica (Noussia — Fan-
tuzzi 2010, p. 216; Steiner 2014, p. 12), de manera que el caracter
proto-yambico del altercado entre Odisco y Tersites en el canto
segundo de la [/iada podria estar siendo evocado, de nuevo, en
estos versos solonianos (Steiner 2014): el papel que Solén asu-
me en su elegia sobre Salamina toma como modelo a Odiseo,
mientras que Tersites vendrfa a ser el contramodelo. En lugar
de mencionar, tal como se esperaria para determinar la identi-
dad especifica de un ateniense, el demo, la tribu y la fratria
(Noussia — Fantuzzi 2010, pp. 215-216), Solén se etiqueta a
si mismo y a sus conciudadanos 4ticos con un epiteto negativo
y reprochable que sirve de antesala para la exhortacién marcial
que vendra a continuacién. El v. 6, en definitiva, constituye una
invectiva que Solon dirige contra si mismo y sus conciudadanos,
a través de la cual seguramente expresaba también sus criticas a
sus opositores politicos. Se trata, pues, de una inflexiéon yambica
en el seno de un poema elegiaco.*”

vv. 7-8. El dltimo distico es en el que se concentra explici-
tamente la parénesis de estos tres fragmentos a través del sub-
juntivo yusivo {opev, que evoca de cerca algunas exhortaciones

%7 Sobre las posibles relaciones entre estos fragmentos de Solén y el yambo

de Arquiloco, véase Steiner (2014).
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homéricas: pn fopev ... poynooduevor mepit vndv (I/iada, XII,
216).** La frase aioyog dnmcopevol del dltimo verso recuerda
al mévBog anwodpevol de Arquiloco (fr. 13.10 W). El cambio de
las primeras personas del singular (AAO0V y €MV) a la primera del
plural sefala lo que probablemente debié de ser una de las es-
trategias retoricas y discursivas del poema: implicar progresiva y
paulatinamente a la audiencia, que poco a poco va reconociendo
su lugar en lo dicho por el poeta hasta verse cabalmente compro-
metida en la exhortacion final.

V. 2. REMEMBRANZA HEROICA Y EPIGRAMA SEPULCRAL

Simonides. 1 ¢ Fr. 86 West (62 D, 81 B, 69 GP)= Escolio a
Atristofanes, Pax, 736 (vid. pp. ccix, 13)

Por el tono y el contenido de este distico, podria especularse
que con él Simoénides cerraba (o abria) una especie de catdlogo
o enumeracion de las cualidades notables de los atenienses en
las que podia sustentarse el juicio de valor sobre su dpioteio
(Podlecki 1968, p. 270). Debido a que el fragmento proviene
de un escolio que comenta una parafrasis imitativa de Aris-
tofanes, algunos de los vocablos usados por el comediégrafo
podrian restituirse al texto original de Siménides, como podria
ser el caso del sustantivo gvAoyiag, segin Barigazzi (1963, p.
62, n. 5).

v. 1. El infinitivo aoristo tipufjoatl podria depender de una
construccion expresada en el distico anterior semejante al £ik0g

468 Cf. Noussia-Fantuzzi (2010, p. 216) y Steiner (2014, p. 10).
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de Aristofanes (es oportuno, correcto, apropiado o justo hon-
rar ...). También, en una construccion sintdctica alternativa,
podria leerse con valor de imperativo y dirigido a la 00yatep
A0g interpelada: “Si efectivamente, hija de Zeus, debes honrar
al que es mejor”. La “hija de Zeus” aqui invocada podtia ser
la musa, tal como sucede al inicio de algunas composiciones
elegfacas como el fragmento 13 W de Solén y tal como la pro-
pia diccién homérica podria avalar en un verso paralelo a éste:
Tig tap TV Oy Gprotog ENv ov pot Evvene Movoa (Iada, 11,
761). No obstante, aunque cabe la posibilidad de que Siméni-
des hubiera mencionado por nombre a las musas en el disti-
co anterior, las invocaciones a ellas suelen ser mds explicitas
aludiendo expresamente a su nombre. Se ha propuesto que el
binomio “hija de Zeus” se refiere a Atenea (Rogers 1913, p.
92, n. 7306), aunque, tal como Podlecki comenta (1968, p. 271),
cuando asi se le denomina, normalmente se afiade un epiteto
que la identifica, como &vocoa o peyardcsOeveg (Alcman frs.
43 PMG y 169 PMG), ademas de que no se entiende bien por
qué serfa Atenea la juez idonea y objetiva de las proezas bélicas
de su propio pueblo.

v. 2. En la dicciéon homérica el verbo éktehém tiene como
complemento el sustantivo €pyov (Odisea, 111, 275). Si se supone
aqui un Epyov que los atenienses, y solo ellos, realizaron, podria
tratarse, tal como lo llama Plutarco,*” de la proeza maritima de la
€v Zodapivt vavpayia, la victoria militar ateniense por excelencia
(Podlecki 1968, p. 271).

9 Temistocles, 15.4.6: €valov €pyov glpyactat AaUTpOTEPOV.
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Simonides. 2 ¢ Fr. 15-16 West (64D, 84 B, 3f GP)= Plutarco,
De Herodoti Malignitate, 872d y P. Oxy., 3965 fr. 5 (vid. pp. ccxt
y ss., 13)

wv. 1-2. “Efira” es el antiguo nombre de la ciudad de Corinto,
conocido ya por Homero (IZ, VI, 152) y derivado del nombre
de la ninfa homénima que, gracias a unos fragmentos del poeta
Eumelo de Corinto (frs. 3.5 y 8.2 Bernabé), sabemos que es hija
de Océano y Tetis. El nombre de Corinto, proveniente del héroe
ep6nimo hijo de Maratén, serfa una denominacién posterior. Es
posible que los dos nombres se refieran a dos realidades territo-
riales originariamente distintas (Catenacci 2001, p. 121). Como
ha sido sugerido (Rutherford 2001a, p. 49), Efira podria referirse
a la ciudadela, mientras que Corinto se referiria a la ciudad en su
conjunto. También es posible que con Efira Siménides se refi-
riera al ager Corinthiacus (Schneidewin 1838, p. 83), y con Corinto
a la ciudadela (arx) y a la urbs ipsa (podria haber también en esta
doble denominacién alguna referencia al Acrocorinto). Catenacci
(2001) resuelve el problema de las dos denominaciones a partir
de un pasaje de la Iiada (V1, 119 y ss.) en el que se encuentran
Diomedes y Glauco (el jefe de las tropas licias y aliado de los
troyanos), quien cuenta al héroe aqueo la compleja historia de
su linaje: originario de Efira, su abuelo Belerofonte, por la ira del
rey Preto contra él, tuvo que huir de Argos a Licia. Ahi, después
de realizar una serie de hazafas (entre ellas matar a la Quimera
y a las amazonas), se casé con la hija del rey y tuvo a Hipdloco,
padre de Glauco, quien envi6 a su hijo a Troya para ser el mejor y
distinguirse entre todos: aigv aplotevely Kai Vreipoyov Eppevorn
iAoV (VI, 208). Asi pues, algunos descendientes ilustres de la
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ciudad de Corinto pelearon con los troyanos y no con los aqueos,
de manera que los corintios estaban divididos en los dos bandos
del conflicto, anomalfa interesante desde el punto de vista poli-
tico.*” A la luz de esto, Catenaci (2001) propone que la mencién
de los dos nombres en los disticos de Simonides se debe explicar
como una afirmacion de que, a diferencia de lo sucedido en la
guerra de Troya, en Platea los corintios lucharon ad unum onmmnes
en una participacioén bélica unitaria que disipa las sospechas que
sobre Corinto podian cernirse por el antecedente troyano.

El adjetivo moAvmtidag en Homero suele ser epiteto del monte
Ida (17, V111, 47, X1V, 283, etcétera). En Corinto estaba una de las
fuentes mds famosas del mundo griego, la fuente Pirene, nombre
que Pindaro utiliza para referirse a toda la ciudad (O., 13.61: év
dotet Iepdvog). Un epigrama atribuido a Simoénides sobre los
corintios caidos en Salamina (fr. XI FGE Page= 96B, 90 D), citado
por el propio Plutarco (De Herod. Malign., 870¢) y parcialmente
recuperado en la piedra original, emplea el adjetivo ebvdpov para
referirse al dotv KopivOov.

El adjetivo nécco1g se refiere aqui probablemente no tanto
a la posicion central de la batalla en su totalidad sino al cen-
tro de la linea de batalla (Luppe 1994, pp. 21-24).*"" El verso
dos evoca de cerca la frase homérica (IZ, XXII, 268): mavtoing
GpETNG UV OKEO.

vv. 3-6. El segundo pentametro nos fue transmitido de forma
incompleta. Algunos editores (entre ellos Gentili y Prato) adop-

0 A esta divisién hace alusion clara Pindaro en la Olimpica, 13 vv. 55 y ss:
véase en particular el €n” appotepa poydv del verso 57.

411 Sobre la posicion de los contingentes griegos en la batalla y, en particu-
lar, de los corintios, véase Herédoto IX, 28.3 y IX, 31.3, en donde se dice que
los corintios tenfan frente a sf a los medos.
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taron la integracién ol <wai> del fildlogo italiano del Renaci-
miento Fulvius Ursinus. Schneidewin, sin mucho apoyo poste-
tiot, propuso leer KOKAOV KoAAioTOV, mientras que Hermann
propuso leer al principio del verso olov. Mas recientemente
(Luppe 1994) sugirié: kol kGAAoTov <é®dv> pdptov. West su-
puso que después del v. 3 hay una laguna (por eso dividio el texto
en dos fragmentos) y que el of del v. 4 es un nexo con el cual
Plutarco uni6 las dos partes no contiguas de la cita. Luppe, final-
mente, supone que hay dos lagunas, la primera, compuesta por
un pentimetro y un hexametro, después del v. 3 (él lee vépovton
en lugar del participio VELOVTEG), v 1a segunda, constituida por un
distico, después del v. 4.

La imagen de los vv. 4 y 5 es claramente una perifrasis para
referirse al sol. Tal como apunta Pavese (1995, p. 19) el uso de
la frase paptov £€0evto en voz media equivale al verbo factitivo
poptopecOot: la idea es que los cotintios pueden aducir como
testimonio de sus grandes hazafias al mejor de los testigos posi-
bles, es decit, el sol. El binomio ¥pucod Tifevtog (genitivo de
materia) forma parte del lenguaje formular homérico (Od., VIII,
393, X1, 327 e I/, XVIII, 475) y aparece en el fr. 12.7 de Mim-
nermo referido al lecho (moAvnpatog evvn) forjado por Hefesto
en el que el sol realiza su viaje nocturno. La representacion del
sol como testigo tiene una larguisima tradicién que puede ras-
trearse, por lo menos, hasta Aleman, en uno de cuyos partenios
leemos: Op® GT” @rov, dvrep duy Aydo paptdpeTar paivy
(fr. 1.41-43 P). La representacién también evoca de inmediato la
imagen del Prometeo (v. 91) del mavomTnv KOKAov Aiov y sugiere
una conexion, aunque mas indirecta, con lo dicho por Heraclito
en el fr. DK B94 sobre las medidas que el sol no puede sobrepa-

CCCXVI



COMENTARIOS

sar debido a la accién vigilante de las Erinias. La imagen del sol
como testigo, ademds, aparece en varios lugares de la literatura
griega; quiza el mas significativo sea en las Coéforas de Esquilo
(984-989), en donde, tras desplegar la tela con la que enredaron a
Agamendn sus asesinos, Orestes dice:

[...] ©g 101 matp / ovy, 0OUAG, GAL’ O TAVT ENOMTEL®V TASE /
“HMog — dvayva untpog Epya g EUG, / dG av TopT] Lot papTYG
€V 01KT TOTE, / DG TOVY £y® peTiAbov Evoikmg eOvoV / TOV unTpog

[..]

Pata que vea el padre, / no el mio, sino e/ gue observa todas estas cosas,
/ Helios, las sucias acciones de mi madte / y para gue algin dia com-
parezea en el juicio como mi testigo / de que participé justamente en la

muerte / de mi madre [...]

Otros ejemplos son: las Suplicantes de Euripides (258-262), en
donde Adrasto dice al coro de mujeres argivas, madres de los
caidos en Tebas:

&y, ® yepauoi, oteiyete, yhavkny yAdny / avtod Mmodoar
PLALASOG KOTAOTERT, / Be00¢ Te Kal yijv TV T€ TVPEOPOV Bedy /
Aqpnpo Bépevar paptop’ NAhiov T€ @A/ O 0VOEY 1LV TipKesaY
Mol Oedv.

Vamos, ancianas, marchen, / dejen aqui mismo estas claras hierbas
coronadas de follaje / y pongan a los dioses, a la derra, / a la diosa
Deméter portadora del fuego y a la luz del sol como testigos / de

que las plegarias a los dioses no nos han sido suficientes.
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En el Heracles (v. 858) la demencia (Avoca) dice: "Hiwov
poptopopesa. (Pongamos al sol como testigo ...).

Dentro de los textos simonideos, la misma representaciéon
del sol como testigo aparece en el fr. 87 W citado en la intro-
duccidn a este fragmento: Eevodokmv 8™ p1oTog O YPLCOG £V
aibépt Adpmov. La idea general que expresan estos versos es la
siguiente: segin algunos testimonios (que encuentran su Maximo
grado de expresion en las Historias de Herédoto), los corintios no
lucharon ni participaron en la batalla de Platea. Siménides no se
basa en ningun testimonio ocular humano (siempre discordan-
tes, parciales y sesgados), sino que atribuye al sol la prerrogativa
maxima de poder juzgar y atestiguar la osadia y el coraje bélicos
de los corintios (Catenacci 2001, p. 127). Es el sol, en su activi-
dad panodptica y en su calidad de juez césmico insuperable, el
responsable dltimo de hacer crecer y difundir la fama y la gloria
(kKAndOva) de las empresas humanas.

Simonides. 3 ¢ Fr. 531 Page (5D, 4 B, 21 E, 531 C)= Diodoro
Siculo, 11.11 (vid. pp. ccxiv y ss., 14)

v. 1. El primer verso fue criticado, debido a su presunto estilo
prosaico, por West (1967) con el argumento de que una frase
preposicional intercalada entre el articulo y su participio es abe-
rrante en un poema lirico del siglo v A. C., ademas de que, segun
¢l, Simoénides no habria tenido necesidad de especificar con tanta
claridad de quién estaba hablando. Page (1971) contesté a la polé-
mica, aduciendo un ejemplo de poesia de ese mismo siglo en que
un adverbio se inserta entre un articulo y su participio (Esquilo,
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Cho., 403: T@v TpoTEPOV POEVEV) v arguyendo que, debido a
la dificultad de determinar con certeza las condiciones de com-
posicion de la oda, no podemos estar seguros de si Simoénides
habrfa necesitado o no especificar su tema. Los codices deteriores
de Diodoro leen Ogppomviaist, lectura que haria del verso un
tetrametro dactilico (alemanio) y no un hiponacteo. Bowra (1933,
p. 279) comenta que la frase enfitica év @eppomdraig demues-
tra claramente que la ocasién de la representacion del poema no
pudo ser en las propias Termopilas, ya que, si ese hubiera sido el
caso, con toda probabilidad hubiera utilizado el adverbio évBdade.
Es regla general de los epitafios que la inscripciéon no necesite
especificar el nombre del campo de batalla, debido a que el lector
sabe perfectamente en donde esta parado al ver la tumba (Page
1981, pp. 189-190), de manera que un adverbio como t1}d¢ suele
emplearse. El epigrama incluye el nombre de donde cayeron los
héroes unicamente cuando el monumento a la guerra no contiene
la tumba de los caidos o también cuando las cenizas han sido
repatriadas, como en el caso de los difuntos atenienses.*’>

v. 2. El trimetro trocaico que constituye este verso, tal como
coment6 H. Frinkel (1993, p. 302), inicia una serie de inversiones
logicas respecto a las opiniones habituales sobre los muertos, en
una disposicion paratictica, asindética y que procede a través de
afirmaciones simétricas. Decir que los muertos poseen tOya in-
vierte la afirmacion esperada para los difuntos, a saber, que preci-
samente por ser ATVYELG murieron. Pero, al calificar la TOxo como
insigne (eVKAeNG), se estd invirtiendo la nocién usual de la muer-
te ocurrida en batalla, ya no como dtvyio sino como gdTVYia
(Frinkel, p. 302, n. 30). Lo mismo sucede con la segunda afirma-

412 Véase Steiner (1999, p. 384).

CCCXIX



POESIA ARCAICA GRIEGA

cién en la que wOTHOC (sustantivo detivado del verbo mintw), que
en Homero siempre se refiere a la muerte tomada en un sentido
negativo,'” es adjetivada como koAOG, dando a entender que se
trata de un destino feliz (de un TeOvapevar kKaAov, como en el fr.
10.1 W de Tirteo, de un gdtuyng mOTHOG, tal como dird Esquilo,
Persas, 709). Estas inversiones conceptuales tienen el objetivo de
transformar el lamento funebre en encomio (Neri 2011, p. 301).

v. 3. Bowra (1933) interpreto la frase con la que comienza el
enoplio de este verso (Bopog 6 0 TaPOg) como una evidencia
de que la performance del poema se realiz6 lejos de la tumba
real y como una afirmacién de que la memoria de los héroes, no
enterrados en Hsparta, se preservaba en un altar que hacia las
funciones de la tumba. Podlecki (1968, p. 260) rebate esta pro-
puesta argumentando que estd basada en una comprensién de la
frase a partir de la expresion siguiente (TpO YOV O UVAGCTLG),
lo cual, a su juicio, es imposible a la luz del uso de los articulos
definidos: en realidad, los caidos en las Termopilas si tenfan su
tumba, emplazada en el lugar de la batalla. Asi, Podlecki (1968)
entiende esta frase como “su tumba en las Termopilas serd vene-
rada como un altar”. B. Gentili (2007, p. 303) comprendié la frase
como “Tidealizzazione e I'eroizzazione dei morti per la comuni-
ta”. De manera semejante C. Del Grande (1957, p. 233, n. 3) su-
braya el hecho de que, sobre el timulo, eran ofrecidos sacrificios.
Una idea muy cercana a ésta la expresa un verso de las Coéforas de
Esquilo (106) en el que el Corifeo le dice a Electra: aidovpévn
oot Popov g toppov matpog (respeto como si fuese un altar la
tumba de tu padre). Lo que resulta claro en este segundo verso es
el juego retorico bien logrado por el poeta en el que los significa-

3 Notablemente en Od., XI, 197 en palabras de Anticlea a su hijo, OAOUMV
Kol moTpHov £néomov, en donde estd asociado a una YAAETOV YEPOG.
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dos de los adjetivos y los sustantivos se entrelazan y se explican
los unos a los otros: el €0KAeNG parece glosado, mediante la re-
lacién de asonancia, por el kahOg, mientras que TOYO resulta ser
una especie de explicacion anticipada del motpog.*™

La frase Tp0 YOV 8¢ PvAGTIC requiere algunos comentatios.
En primer lugar, el zextus receptus de los manuscritos de Diodoro
transmite TPOYOVAV, lectura que ya desde antiguo fue corregida,
a partir de un pasaje de Plutarco (Consol. Apoll., 114c-d), por
Eichstddt (1797, p. 198) y por Ilgen (1798, pp. 217 y ss.) con la
enmienda wpd yOwv, debido a que haec verba male cobaerent cum
praecedentibus et consequentibus (Ligen 1798, p. 217). Por esta misma ra-
z6n, también G. Hermann (1796, p. 453) enmendo el texto pero
con su propia propuesta: TPO yo®V. Recientemente ha habido al-
gunas defensas del texto transmitido por los cédices. Palmisciano
(1996), a partir de una serie de pasajes (Lys., Epit., 3; Tyrt., 9.27-
34 GP. y Th,, 11, 36), considera que la correccién del texto no
proviene de una dificultad real con el texto transmitido, ni métri-
ca ni semantica, sino de un prejuicio basado en un conocimiento
impreciso de la cultura funeraria griega. Para €1, decir que “en
lugar de lamentos hay recuerdo” (o parafraseando y reformulan-
do el sentido: “en lugar de lamentarse por ellos, recuérdenlos”)
serfa una afirmacion, si no ofensiva, al menos s{ completamente
inverosimil y fuera de lugar en el contexto de una celebracion
fanebre en la cual los lamentos son parte integral. Se trata, pues,
en este verso, segun esta lectura, de la ‘memoria de los abuelos’,
frase que tendria como sujeto la frase anterior: “Su tumba es un
altar, es la memoria de sus abuelos”. De manera semejante D.
Curiazi (s. f., p. 3) defiende el texto transmitido a partir de un

41 Veéase D. Curiazi (s. ., p. 2).
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pasaje célebre del discurso funebre del Pericles tucidideo (11,
44), en el que se relaciona a los ToKelg de los muertos con los
vTopvipaTa que éstos dejan tras su defuncion, pero entiende
el Tpoydvwv como los progenitores, es decir, los padtes de los
caidos. Otro problema que presenta la correccién TpoO YOV ya
lo habia sefialado Wilamowitz (1913, pp. 140-141), para quien el
pdthos de la composicion parece evocar una serie de estilemas so-
fisticos que preludian la sinonimia de Prédico y el estilo de Gor-
gias: el sentido exigido para la preposicién mpo resulta inusual,
ya que el significado “en lugar de” o “en vez de” corresponde
mas bien a la preposicion avti. La preposicion mpd, sin embat-
go, tal como se ha sefialado (Gentili 2007, p. 303; Neri 2011, p.
301) puede asumir en algunos pasajes un sentido ‘preferencial’,
tal como sucede, por ejemplo, en la Pitica 4.140 de Pindaro, en la
que se contrasta, tespecto a la capacidad de las péveg humanas,
la disposicion a alabar la ganancia y el provecho antes que la jus-
ticia (k€pdog aivijoar mpd dikac). Lo mismo sucede de manera
muy evidente en un pasaje de Herédoto (111, 85.2).

Las cinco paradojas expresadas en los primeros cuatro versos del
poema se cierran con la frase 0 8" 0lktog &mauvog. Ta lectura 0ikTog
es, de nuevo, una correccion, propuesta por el fildlogo aleman del
siglo x1x Friedrich Jacobs, del oitog transmitido por los manus-
critos. El sustantivo oiktog, relacionado con el verbo ol que, a
su vez, se detiva de la interjeccion of (vid. Chantraine), posee un
significado muy cercano al de y00¢: lamentacién, plafiido, com-
pasion, piedad. El sustantivo 0itog (destino), por su parte, cet-
cano semdnticamente al sustantivo wdtpHog del v. 2 y a nociones
como poipa y 0ica, y probablemente derivado etimolégicamen-
te del verbo glpu (vid. Chantraine), puede asumir, segtin Hesiquio,
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el sentido de Opfijvog (Curiazi s. f., pp. 3-4). Podlecki (1968, p. 260,
n. 18) deja abierta la posibilidad de retener la /ectio de los codices
y entender asi la frase como “su destino es la alabanza”, es decir,
“su muerte conduce al elogio”. Tal como ha sido sefialado (Neri
2011, p. 303), este binomio fue ampliamente retomado en la tra-
dicién del género de los elogios funerarios, particularmente por
Tucidides (11, 43.2) y por Platon (Menexeno, 246a-248d). Notese el
uso eficaz de la variatio a través de la inversion de la posicion del
sujeto en la tltima frase respecto a las frases precedentes (Gentili
2007, p. 303).

v. 4. El término €vtéelov también ha suscitado discusiones.
En su funcién de sustantivo y no de adjetivo su significado habi-
tual es el de “mortaja” o “sudario”, tal como puede leerse en un
pasaje de Polibio (15.10.3), que bien podtia estar inspirado en los
versos que nos ocupan: ol HEV Amofavovteg e0yevds &V TH 1y
KdAAGTOV gvTagiov £Eovot TOv Vmep g matpidog Bavatov.)
Bowra (1933, pp. 279-280) considera que debe entenderse en un
sentido distinto a “mortaja”, ya que la figuracion metaforica de la
memoria de los muertos como mortaja o sudario no sélo resulta
un tanto chocante, sino ademas inapropiada para un poema que,
como €l piensa, fue representado lejos del propio sepulcro. Por
esto, a partir de ciertos usos del sustantivo en plural (por ejemplo
los évtagua en Sofocles, EL, 326, que son glosados por el escolio
como &vaylopata), propone que en este verso debe significar
“ofrenda” y que se refiere al santuario y al culto que en ¢l se lle-
vaba a cabo, ambos imperecederos; a diferencia de las ofrendas
habituales, leche y vino, que son perecederas y fugaces, la ofrenda
ceremonial de la que habla Simoénides es perdurable y duradera.
En contra de esta postura, Podlecki (1968, p. 261) argumenta que
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el binomio £vtdQlov T0100TOV necesariamente debe de referirse
a algo que ya se dijo antes en el poema, a saber, la muerte de los
héroes de las Termopilas y el elogio que ésta despierta, y no a un
cenotafio hipotético en el que el poema fue cantado. Ademas,
la ausencia de usos del sustantivo évtd@lov en singular con el
sentido de “ofrenda” vuelve, segin ¢él, un tanto inverosimil la
hipétesis de Bowra. El sentido, segun Podlecki (1968), de esta
imagen poética serfa: “la alabanza y el elogio por los muertos
es una mortaja que, a diferencia de las mortajas ordinarias, ni el
moho ni el tiempo la hardn desvanecer”. Al margen de la polé-
mica, si algo estd claro es que Siménides estd utilizando évtagilov
en un sentido claramente metaférico en el que el canto mismo,
el poema encomiastico, se califica como “mortaja’: la poesia es
la envoltura imperecedera que recubre a los muertos con sus vet-
sos. Un uso también metaférico del término que suele citarse
lo encontramos en Isécrates (Archid., 45) en el que la tirania es
llamada “bella mortaja” KOAOV 6TV EVTAPLOV 1) TUPAVVIC.

Para representar la perennidad y perdurabilidad de su mortaja
poética, Simonides utiliza la imagen del moho (evpmq), aquella
materia que se forma sobre los objetos debido a una prolongada
exposicion a la humedad (Gentili 2007, p. 303). La imagen poé-
tica del moho aparece también en Teognis (451), aparejada a “la
negra herrumbre” (U€AaG 10G), y en Baquilides (fr. 1.72 Irigoin),
en donde se presenta sometiendo a las lanzas puntiagudas y a
las espadas de doble filo (Eyyxeo te Aoyywta Eipea T dupdxeon
ddipvator e0pdc). En Homero el adjetivo e0pdeLs es epiteto de
la tierra, particularmente del mundo subterraneo, por ejemplo,
en la liada (XX, 64-65) las oiklo opepdoré’ evpidevta o, en la
Odisea, 1a frase €lg ATdem d6pov gvpoevta (X, 512 y XXII1, 322).
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v. 5. El adjetivo mavdapdtwp (compuesto del verbo dapvnp),
que en Homero suele ser epiteto de Vmvog (IZ, XXIV, 5y Od., IX,
373) y que acompafia a }pOvog también en Baquilides (13.168
Macehler), aqui en Simoénides es sujeto, junto con el moho, del ver-
bo dpovpdoet (ndtese la asonancia entre E0PMG y AUAVPACEL).
La repeticién oVte ... oUte y la sutil expresion polar en la que se
abarcan los dos polos de agentes (moho y tiempo), que no po-
dran desvanecer la mortaja poética, tendran su maxima expresion
en la Pitica, 6.10 y ss. de Pindaro, en la que el Ypvav Oncavpog
no podra ser destruido ni por la lluvia invernal ni por el viento
(oDte xEWWEPLOg OUPPOG ... OVT GVENOG), pero, sobre todo, en el
celebérrimo Exegs monumentum horaciano (3.30.3).

El verbo denominativo dpovpdw, detivado del adjetivo
apavpoc, que en la Odisea (IV, 824) califica al €ldwAov onirico
que se le aparece a Penélope en suefios y que posee el sentido de
“oscuro”, “borroso” y “evanescente”, significa “atenuar”, “hacer
algo borroso”. Se utiliza en sentido metaférico, por ejemplo, en
un fragmento de Solén (fr. 4.32-34 W) en el que Edvouin ...
VPpwv apopol, pero el locus similis casi unanimemente citado es
un fragmento de Séfocles (954 Radt) en el que leemos: xpovog
& dpavpoi mdvto keig ANy dyet (El dempo desvanece todas
las cosas y las conduce al olvido). Otro pasaje paralelo impoz-
tante y muy cercano a este verso en cuanto al contenido, citado
por Curiazi (s. ., p. 4), es aquel del opusculo de Plutarco Sobre
la malevolencia de Herddoto (866a), en el que el de Queronea dice
que Herédoto 100 Agwvidov v peyiotyv nuavpoke tpasy.
Steiner (1999, p. 387) comenta que el verbo apavpoé® se puede
utilizar refiriéndose a sonidos, en cuyo caso significa “atenuar”
o “disminuir” (“fade away”). Esto resulta significativo para inter-
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pretar la metafora mortuorio-poética de Simonides: cuando la voz
de la inscripcion funeraria resulta inaudible, debido a que no hay
un transeunte que pueda leerla en voz alta, la ‘mortaja’ musical
perdura resonando con fuerza y claridad para el futuro y para la
posteridad. El verbo también se aplica, en el ambito de la vision,
ala pérdida de la visibilidad. En este sentido, al decir que su mor-
taja no sera desvanecida por el tiempo, Simoénides atribuye a su
monumento poético la misma cualidad luminosa que las lapidas
suelen atribuirse a s{ mismas; al igual que la tumba de Aquiles en
la Odisea (XXIV, 82), que brilla a distancia (tnAawyég), el elogio
de Siménides posee un brillo y un resplandor capaces de disipar
la oscuridad del olvido (Steiner 1999, p. 387).

v. 6. El sustantivo onK0G, que designa a cualquier tipo de tre-
cinto,*” particularmente religioso (de ahf que signifique santuatio
o recinto sagrado) también ha sido muy discutido. Bowra (1933,
p. 279) lo interpretd en un sentido literal, es decir, como una
referencia al lugar de culto de los caidos en la batalla, debido a
que, segun él, por no tener ninguna asociaciéon semantica con el
sepelio (pace Hesiquio <onkog>- 10¢0g), se trata de la palabra
perfecta para denominar el sitio conmemorativo en el que no
estan los cadaveres. Gentili (2007, p. 304), igualmente, considera
que se trata de “un vero e proprio sacrario ... il recinto consa-
crato della tomba”. Podlecki (1968, p. 260), por su parte, piensa
que este término debe entenderse en un sentido figurado y que se
refiere al propio canto poético. En la misma linea interpretativa
se encuentra Steiner (1999, pp. 387-388), para quien onKog, tal

7 Probablemente relacionado con el verbo cétto: llenatr, comprimir, for-
tificar (Chantraine, DELG).
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416 no se refiere a

como el pronombre deictico 88¢ parece indicar,
la edificacion real sino a la estructura metafdrica que constituye
su propia composicion: en lugar de los huesos y el cadaver, este
recinto aloja a una entidad inmaterial, la evdo&ia. West (1970, pp.
210-211), igualmente, afirma que oNKOG no se refiere a la tumba
fisica sino al Np@ov metafdrico que el poeta esta erigiendo con
su canto.

El acusativo oikétav (que funciona sinticticamente como pre-
dicativo de g0d0&iav que, a su vez, es el objeto directo de elheTo:
“este recinto de los hombres valerosos ha tomado la gloria de
Grecia como su habitante”) es una correccién de Schneidewin
del genitivo dérico oiketdv de la tradicién manuscrita (conset-
vado por Curiazi). Tiersch, (apud Curiazi s. £, p. 4, n. 1) propuso
leer oikéttv para hacerlo concordar con el género femenino de
gvdo&lav (Curiazi s. f., p. 4, n. 1), lo cual no es en absoluto ne-
cesario. Este sustantivo significa, en este contexto, “habitante” o
quiza “custodio”™”” mas que “esclavo”.”® Bowra (1933, p. 280)
parafraseé el verso diciendo que la Fama personificada habita
el santuario siendo una divinidad protectora. Podlecki (1968)
consideré que oikétng debe entenderse aqui como el “figurative
attendant” del “figurative onkdg”. El sustantivo g0do&ia, clara-
mente un neologismo que tiene aqui probablemente una de sus
primeras ocurrencias en la literatura griega y que después sera
empleado por Pindaro en tres ocasiones (Pitica, 5.8, Nemea, 3.40

76 Cf. Neri (2011, p. 301): el deictico alude a la composicién poética mas
que al recinto en el que se habria ejecutado el canto.

477 Cf. Traducciones de C. Neri (2011) y Edmonds (1924).

8 Véase Suda s.v. <Olcéton:> od povov ot Oepdmovteg, GG Kol TAVTEG
ol KaTdL TV oiKkiay.
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y fr. 52031 Macehler), evoca de manera muy cercana otro pasaje
del €émtéprog Adyog del Pericles tucidideo (II, 43.2) en el que
el estratego, hablando de los caidos en batalla, dice que ellos, al
haber dado la vida por la comunidad, recibieron un elogio que
no envejece (AyNpoVv Emavov) y el sepulcro mas eminente y
distinguido (tov tdpov €monudtatov) “no aquel en el que
yacen enterrados en realidad, sino aquel en el que su 60&a
eternamente recordada sobrevive en el momento oportuno”
(00K &v @ Kkeivtan pdAAov, GAL &v @ 1 §6&a adTdV ... Kaupd
aigipvnotog kataAeinetar). Este pasaje, tal como ha sido sefia-
lado (Steiner 1999, p. 389) funciona perfectamente como comen-
tario y aclaracion de los versos de Simoénides: el recinto poético
tiene a la gloria como su sacristan. El aoristo €lheto (= aipém)
es una correccion de la forma €fhato transmitida por los ma-
nusctitos, que bien podtia ser también un aoristo de aipéw o,
como propone Cutiazi, una forma de aoristo de gfhw: envolver,
encerrar, proteger: el recinto protege la gloria de los habitantes
de la Hélade.

v. 7. La mencién de Lednidas hizo sospechar a West (1967,
1970, 1975) que el v. 1 no debe de pertenecer al poema de Si-
moénides, ya que el verbo poaptopel tiene la funcién de poner en
evidencia lo que se acaba de decir, de manera que los vv. 2-7 de-
ben de ser, segtin él, declaraciones generales no referidas a hom-
bres especificos ni relacionados con Leénidas: “De los hombres
caidos por la patria, insigne es la fortuna ... Y asi lo testimo-
nia Leénidas ...”. Tal como el propio West lo afirma (1970, p.
210, n. 3), Wilamowitz (1920, p. 104), aunque no sacé de ello la
misma conclusién sobre el primer verso, vio el problema cuan-
do dice “vermutlich war der Geehrte in unglicklicher Schlacht
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gefallen und ging ein allgemeiner Satz voraus ‘aber ein solcher
Tod is doch ruhmvoll’. Darauf deutet namentlich poptopet...”.
Page (1971) rebati6 el argumento de West defendiendo la teoria
de Bowra (1933) de la performance en el santuario a los caidos de
Esparta, a lo cual West (1975) contraargumenté que la aposi-
cién Zméptog Bactieng no sugiere una performance espartana,
ademds de que, si se interpreta que el 6NKOG es un santuario
concreto, no se entiende bien por qué se trae a colaciéon a Ledni-
das como testimonio. Bowra (1933) consider6 que la mencién
de Leénidas se explica, de nuevo, suponiendo que el poema
se cant6 en el iep6v de Marén y Alfeo, ya que debié existir en
Esparta un santuario vecino dedicado a Lednidas al que Simo-
nides hace referencia mencionando al rey espartano como tes-
timonio. Kegel (1962, pp. 28-37) consider6 que el poema debid
haberse dedicado al propio Lednidas, lo cual resulta improbable,
a la luz de las propias palabras con las que Diodoro introduce la
cita en las que se dice explicitamente que el poema esta dedicado
a todos los caidos en batalla.”” Ademas de esto, se presenta un
problema textual. Los cédices de Diodoro transmiten el v. 7 sin
la conjuncion kol (LapTupel 8¢ Aewvidag) que es un afladido de
Arsenio Apostolio (copista y estudioso renacentista, arzobispo
de Monemvasia) y que tiene un efecto doble: atenuar la referen-
cia a Lednidas (razon por la cual Kegel argumenté en contra de
conservarla) y crear una conexion sutil entre los soldados y su
comandante (Palmisciano 1996, p. 48). Aunque la mayoria de
los editores ha retenido la conjuncién en el texto (Wilamowitz,
Bergk, Diehl, Edmonds, Page y Campbell), conservarla implica

419 Véase Podlecki (1968, p. 261).
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necesariamente poner a Lednidas en una posiciéon subordina-
da a la del resto de los caidos en batalla (Palmisciano 1996,
p. 50). Al margen de aceptar o no mantener el Koi en el ver-
so, el problema principal, ya sefialado por Wilamowitz (1913,
p. 141, n. 3), estd en que la referencia a Le6nidas parece no
afladir nada necesario a los versos precedentes (“wofiir zeugt
nun Leonidas?”). Palmisciano (1996, pp. 50-51), decantandose
pot suprimir el kai del texto porque “tradisca una compren-
sione imperfetta dello svolgimento del pensiero di Simonide, il
cui meccanismo ... risulterebbe banalizzato dalla presenza del
Koi”, responde a la cuestion a través de un pasaje del EmtdQrog
AOyog de Hipérides (6.14 y ss.) en el que el orador se justifica
de elogiar Gnicamente al estratego ateniense Ledstenes y no a
los otros ciudadanos, debido a que alabarlo a él implica también
glorificar a todos los otros combatientes: la mencién simonidea
a Leonidas se insertarfa entonces dentro de la ideologia aristo-
cratica espartana, en la que el mérito de la gloriosa condicién de
los combatientes debe ser encarnado por su propio rey. Gentili
(apud Palmisciano 1996, p. 49, n. 24) comprendié como objeto
sobreentendido de poptupel la €dd60&iav ‘EALGSOG del verso
anterior.

vv. 8-9. El final del poema, dedicado a describir a Lednidas
a través de la accion de Aehowmévar péyav KOGHOV GPeTds Kol
KA£0g (en la que el sustantivo ApeT) posee claramente el sentido
de virtus bellica, mientras que KOGLOG trasluce el sentido, podria
decirse, ‘estético’ de “arreglo” y “ornamento”) evoca el célebre
pasaje de las Historias de Herédoto (VII, 220.2) en el que el his-
toriador dice, sobre Lednidas, que fue él mismo el que ordend la
retirada de los griegos con excepcion de los espartanos, ya que
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“si se quedaba, dejarfa una gran fama de sf mismo, y la felicidad
de Esparta no se desvaneceria” (uévovtt 6& ovtod kAEog péya
€letlmeto, Kol 1 Xmaptng gvdaipovin ovk é&nieipeto). El bi-
nomio KAE£0G Aévaov, en el que el adjetivo se utiliza claramente
en un sentido metaférico (empleado en otros pasajes de la lite-
ratura griega, como, por ejemplo, en Pindaro O., 14.12: aiévaov
Tinéy o en Euripides Or., 1299 dévaov kpartog), recuerda el fr.
DK B29 de Heraclito en el que el Efesio dice que los &piotot,
contrapuestos a los ToOAAOTL que se sacian como bestias, escogen,
ante todo, el KAé0og dévaov.

Burzacchini (1977), finalmente, propuso que el fragmento
594 P, citado por Plutarco (A#n seni respublica gerenda sit 783d-e),
perteneci6 al fragmento que ocupa aqui nuestra atencién, debi-
do, entre otras cosas, a que el contexto del de Queronea evo-
ca de cerca los conceptos y el contenido del fragmento 531 P
(Bvtapiov, 00&a, etcétera).

Simonides. 4 ¢ Fr. IX Page FGE (121 D, 99 B, 126 E, IX C;
West no lo toma como auténtico)= Ant. Palat., 7.251 (vid. pp.
CCXVIL Y ss., 14)

v. 1. El binomio &cBeotov kAéog, fraseologismo épico, evoca
una serie de pasajes homéricos como, por ejemplo, aquel en el
que, en palabras de Menelao dirigidas a Telémaco (Od., 1V, 584),
leemos que él erigié un timulo a Agamenén (xed’ Ayopépvovi
touPov) para que su fama fuera inextinguible (fv’ doPeotov
KA€0g €in); 0 aquel en el que Odiseo (VII, 333), implorando a
Zeus, promete a Alcinoo un @ofectov kAE0g si cumple con sus
ofrecimientos.
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De igual forma la frase @ikn mepl motpidt recuerda las pala-
bras que le dirige Odiseo a su padre (XX1IV, 266), ocultando aun
su identidad, en las que le dice que recibi6 en su @iAn €v maTpidt
al hijo de Laertes; o el pasaje de la I/iada en el que, tras pregun-
tarse Helena, dirigiéndose a Priamo, en donde estan sus herma-
nos los Dioscuros, el poeta afiade que estan en Lacedemonia, en
su querida patria (§v Aaxedaipovi 000t @idn &v matpid yoin).
Llama la atencién que el KA€og, a diferencia de lo que sucede
en Homero, no es atributo de los hombres, sino de la patria a la
que estos pertenecen (recuérdese el patriotismo tirtaico expre-
sado en el fr. 10.2 W), lo cual trasluce claramente la ideologfa
patridtica espartana, a la vez que reviste a la propia pdlis de una
importancia superior a la de los individuos que la conforman
(Goldhill 1991, p. 123).

v. 2. El binomio xvdveov vEQog, cuyos elementos estan dis-
puestos al principio y al final del verso, trae a la memoria el
célebre pasaje de la I/ada, también inserto en un contexto fu-
nerario, en el que, después de la muerte de Patroclo, tras haber
consagrado Aquiles su cabellera recién cortada al rio Esperqueo
y haber mencionado dos veces (XXIII, 145 y XXIII, 150) a su
querida tierra patria (@IAnv £g matpida yoiav), lanza a la pira
funeraria de su amado a 12 hijos de los troyanos y promete en-
tregar a Héctor a los perros (XXIII, 183). Entonces el poeta
dice (XXIII, 185-188) que Afrodita protegi6 al Priamida de la
jautia (KOvog pev dhaike Aog Buydtnp Aepoditn) v, a fin de
preservar el cadaver de la fuerza del sol (Lévog fierioro), Apolo
condujo una oscura nube sobre su cuerpo (T@ 8" £mi KLAVEOY
vépog 1yoye @oifog ATOA®V).
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Las dos palabras emplazadas al centro del verso y con las
que el primer hemiepes se cierra y el segundo se abre (Bavétov
GpeeBalovto) presentan un hiato a la mitad del pentimetro
(ov ap), fenémeno prosodico que es extremadamente raro en
cualquier periodo de la literatura griega®™ (Page 1981, p. 200).

vv. 3-4. El segundo hexdmetro presenta la paradoja: 000
te0vaot Oavovteg que, ademis de evocar la serie de inversiones
logicas respecto a las opiniones habituales sobre los muertos del
fr. 531 P, también recuerda el uso de la misma paradoja por par-
te de Tirteo (fr. 12.31-32 W), versos en los que el poeta afirma
que la fama de aquel que pierde valerosamente su vida en batalla
nunca muere (0S¢ moTE KAEOG €6OAOV AmOALLTOL) ¥ que, aun-
que esté bajo tierra, deviene inmortal (GAL" VO Yiig mep €dv
yiveton 60avartog). Page (1981, p. 200) considerd que dpetn en
este contexto debfa estar personificada, lo cual podria encajar
bien con el célebre fr. 579 (P), en el que Simoénides canta que
Virtud habita en un lugar escabroso, sobre piedras inaccesibles,
en donde la custodia como a una diosa un coro sagrado (tav
Apetav vaigy SvcapPatols’ Enl mETpatg, / Tpoyvy € v Beav
xGpov ayvov apeémety: aceptando las conjeturas de Frinkel y
Schneidewin). En este caso, es Virtud quien hace subir a los hé-
roes del Hades y los glorifica: nétese que tanto el verbo avaym
como el verbo Kvdaive (verbo denominativo derivado del sus-
tantivo KDOOG que es semdnticamente cetcano al KA£0C) suelen
emplearse con personas, lo cual refuerza la personificacién de
Virtud.

#0 Véase Page (1978, p. 31), en donde enlista los ejemplos en que esto
sucede.
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Simonides. 5 ¢ Fr. VI Page FGE (83 D, 94 B, 120 E, VI C)= He-
rédoto, VII, 228.3-4 (vid. pp. CCXIX v ss., 15)

v. 1. Los manuscritos de Herédoto transmiten también para este
verso el sinénimo kAgtroio. El destino de Megistias, descendien-
te del adivino Melampo (Herédoto VII, 122: Aeyduevov givor
tavékadev and Merdpumodog), quien murié en la batalla pero
logré que su hijo escapara de la muerte, evoca de cerca el desti-
no opuesto del adivino homérico Mérope (IZ, 11, 831 y ss. y X1,
329), quien, conociendo mejor que nadie el arte de la adivinacién
(0¢ mepl mhvtov fjoee pavtoodvag), habia prohibido a sus hijos
patticipar en la guerra (moidag £0oke oTElEW £G TOAENOV), pero
ellos, haciendo caso omiso, terminaron muriendo (S. West 1985,
p. 288, n. 44).

v. 2. El Esperqueo, tio del sur de Tesalia de unos 75 kiléme-
tros de extension que desemboca en el golfo Malfaco, al sur del
cual se encontraba el paso de las Termopilas, era conocido ya en
los poemas homéricos: Aquiles le consagra a este rfo su cabellera
recién cortada (IZ, XXIII, 140 y ss., vid. supra) y uno de los jefes
de las naves que estaban al mando del Pelida, Menestio, era hijo
del propio tio que, en la diccién del poeta, “es alimentado por
las aguas del cielo” (dunetéog motapoio: I, XVI, 174). Esquilo
(Persas, 487) habla también del Esperqueo que alimenta con sus
aguas la llanura del golfo con su liquido favorable (Xmepyelog
dpdetr mediov evpevel motd-). Diodoro Siculo (11.5.4 y ss.)
nos informa que, antes de la batalla, los persas acamparon en
el Esperqueo (t@v 6¢ Ilepodv KateoTpatonedsuKOT®V AP
OV Zmepyelov motapdv). Estrabén (1.3.20), hablando de los
sismos que asolaron a Grecia, afirma que, como resultado de
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uno de ellos, el rio cambi6 su curso e hizo navegables los cami-
nos que antes no lo eran (TOvV 8¢ ZmepyelOv AARAENL TO PeTBpoV
Kol Towjoot TA®Tag TG 00006). Y, finalmente, este rio fue im-
portante también mds tarde, tal como nos informa Pausanias
(10.20.6 y ss.), en la invasion celta de los Balcanes en el siglo 11 a.
C., cuando Breno, el lider del ejército de los galatas, hizo cruzar
a sus tropas el rfo a nado y atacé a los griegos que se habfan re-
unido en las Termopilas.

v. 3. En uno de los fragmentos papiraceos del poema simoni-
deo sobre la batalla de Platea (11.42 W), West restituyé el geniti-
vo pav]tiog (en contra del Kékplomog de Parsons, el editor del
papiro), y lo considerd una referencia al adivino eleo de la estirpe
de los yamidas de Olimpia, Tisimeno, quien ocupa un lugar im-
portante en el relato herodoteo sobre la batalla de Platea (9.33
y ss.), pues funge como adivino de los griegos en el combate (se-
gun el propio West 1993, p. 7, el fr. 14 podria contener la profecia
del adivino). El interés simonideo por los profetas expresado en
este epigrama dedicado a Megistias podtia avalar la presunta re-
ferencia a Tisimeno en el fr. 11 W.

Las kfjpeg tienen el sentido homérico de “destino” y “muerte”,
y no el significado escatolégico de “las almas de los muertos”
que trasluce el proverbio atico ligado al culto de Dioniso: 00pale
KTpeg, o0k €1 AvBeotnpua, v, vinculadas a la actividad adivina-
toria de Megistias, designan claramente la situacién futura de los
caidos en la batalla. Herédoto hace una descripcién muy seme-
jante de las actividades adivinatorias de Megistias cuando dice
que €l o3V £¢ Ta ipd Eppace TOV péAAovTa EcecBon dpa 1ol
o@t Bavartov (VII, 219).
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La frase obpa €ldmg forma parte de la diccién homérica (17,
XV, 632y Od., 1, 202, en ambos versos en oraciones negativas).
En el pasaje de la Odisea esta ligada a las actividades manticas:
Atenea, bajo la apariencia de Méntor, le dice a Telémaco que va
a vaticinatle (Lavtevoopar) lo que sucederd “aunque ni soy adi-
vino ni un claro conocedor de las aves” (oVte Tt LAVTIC EdV OVT
olwvAV chpa eidMC).

v. 4. Los manusctitos de Herédoto transmiten Myguovag en
plural, pero, debido a que, tal como sefiala Page (1981, p. 196), los
espattanos s#ricto sensu tenfan solamente un 1yeU®V, la correccioén
de Stein en singular resulta bastante atractiva.

Simonides. 6 * Fr. XXIIa Page FGE (91 D, 91 B, 118 EE, XXIla
C)= Herddoto, VII, 228 (vid. pp. ccxxt y ss., 15)

El cémputo, seguramente exagerado y desproporcionado,
de los tres millones que conformaron el ejército persa fue
disminuyendo en las generaciones posteriores de historia-
dores: Herédoto (VII, 185.3) reporta 2 641 610 guerreros
(Lopradeg dkooLol Kol EENKOvTa Kol TE6GEPES, EMELGL O
TaVTNOL £KATOVTAdEG £Kkaideka Kal dekdc). Lo mismo su-
cede para el caso de los 4 mil peloponesios, pues Herédoto
(VI1I, 202) cuenta 3 100 y Diodoro de Sicilia (11.4) enumera
mil lacedemonios ademas de los 300 espartanos y un total de
3 mil griegos: T®v pév odv Aokedapoviov noav yiiot, Ko
oLV a0TOig ZmapTldtal TPLaKOG1ol, T®V 6 dAA®v ‘EAMvav
TOV QU adtolc cvvekmepedévtov €nl tog OgpuomdAg
TployiMot.
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Siménides. 7 ¢ Fr. XXIIb Page FGE (92 D, 92 B, 119 E, XXI-
Ib C)= Herddoto, VII, 228 (vid. pp. ccxx1y ss., 15)

En lugar del infinitivo dyyéhAetv, algunos manuscritos de He-
rédoto transmiten el imperativo aotisto dyyeilov (la Suda lee
dyyedde y Estrabon amdryyeidov), rechazado por los editores del
historiador. El binomio prjpact mel@dpevol, por el contratio,
transmitido por Herédoto, la Antologia Griega y 1a Suda, resulta
para algunos menos convincente que el mel@dpevol vouipotg
de Licurgo, Diodoro y Estrabén, ya que, como argumenta Page
(1981, pp. 233-234), 1a frase “obedeciendo sus palabras” resulta
un tanto débil, semanticamente hablando, en el contexto, mien-
tras que “obedecer a sus normas, leyes o costumbres” dota a la
frase de una coloracién vigorosamente lacedemonica. El propio
Lidell — Scott certifica, sin embargo, aunque sin ninguna evi-
dencia (Page 1981, p. 233, n. 7), la equivalencia prjpota= prtpa
(que es el célebre vocablo que nombra a las leyes de Licurgo)
lo cual, de ser cierto, podria avalar la lectura de Herédoto. La
version en latin de Cicerdn esta basada claramente en la /fectio
VOULNOLG (sanctis patriae legibus). Finalmente, la probable depen-
dencia herodotea de una fuente oral podria menoscabar la auto-
ridad textual de su lectura.

Siménides. 8 ¢ Fr. VIII Page FGE (118 D, 100 B, 127 E, VIII
C)= Ant. Palat., 7.253 (vid. pp. ccxxiv, 15)

v. 1. El hecho de que el epigrama comience con una oraciéon
condicional hizo dudar a los estudiosos de que se trate de un
texto datable en la época de las Guerras Médicas, debido a que
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no existen insctipciones que comiencen con la conjuncion &t que
sean anteriores al siglo 1v a. C. (Page 1981, p. 199). No obstante,
tal como objeta Page (1981, p. 199), no existen razones para pen-
sar que un poeta en pleno siglo v no podia haber compuesto un
epigrama que comenzara de esta manera.

Tal como ha sido demostrado (Tsagalis 2008, p. 135), apet,
junto con coPPOGVVN, son los dos conceptos abstractos mas
utilizados en los epigramas funerarios aticos del siglo 1v, mul-
tiplicando considerablemente sus apariciones en este siglo res-
pecto al anterior (de 32 y 23 ocurrencias respectivamente en el
siglo 1v, en el siglo anterior asistimos a seis y dos correspondien-
temente). En los epigramas funerarios aticos del siglo 1v son
habituales las formulas petéyewv o uépog Exwv/Exovoa ApeTiic,
de manera que, al menos a nivel fraseolégico, el binomio de este
verso puede comprenderse a partir de estas férmulas.*™ Las ex-
presiones compuestas por HEPOG + genitivo tienen como obje-
tivo reforzar el significado del sustantivo en genitivo, teniendo
como resultado la asignacién de una significacion mas grande a
ciertos valores (en este caso la GpeTN) que, a su vez, son carac-
terizados como algo estimado por los difuntos (Breuer 1995, p.
45 apud Tsagalis 2008, p. 138). En lugar de decir “morir es la ex-
celencia mas grande” (10 kah®dg Oviiokewv apetn €oti peyio),
el poeta prefiere emplear la circunlocucién pépog dpetiic. Las
indicaciones propuestas por Tsagalis (2008) respecto al uso de
HEPOG en los epigramas funerarios aticos del siglo 1v no sélo
resultan pertinentes para el andlisis del mismo término en este

1 Por ejemplo, el texto 540 de los Carmina Epigraphica Graeca (CEG), que
es el 340 de los Griechische Vers-Inschriften (G17T) de Peck: mAgloTtov &x<o>voa
LEP<0>¢ <O>><O>[KAel0 GOPPOGVHVNG].
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epigrama simonideo, sino que, ademds, refuerzan la posibilidad
de que se trate de un epigrama compuesto para los atenienses:
el uso de Hé€pog encarna y evidencia las transformaciones en el
sistema de los antiguos valores aristocraticos orientadas hacia
una democratizacion, una privatizaciéon y una individualizacién
de los mismos (Tsagalis 2008, pp. 140-142). Los dos significados
mas importantes del término HEPOG (porcion y parte, lote y des-
tino) se funden en el verso simonideo.

v. 2. La frase preposicional €k TAvT@V es ambigua respecto
a su género, ya que podria interpretarse el genitivo plural como
un masculino, en cuyo caso la frase estarfa vinculada con el pro-
nombre UV (2 nosotros, entre todos los otros o sobre todos los
demas), o bien como un neutro, de manera que se deberia leer
con el pronombre 10010 (“a nosotros esto, a saber, la mas grande
parte de la excelencia, entre todas las cosas que nos pudo haber
asignado, fue lo que la suerte nos asigno”).

La mencién de T0yN (que bien podtia estar personificada), re-
cuerda la famosa prosopopeya pindarica en la que se hace de la
catepa Toya la wod Znvog EievOepiov y se le invoca como ga-
rante de proteccion (ApeuroAet) de una ciudad (0., 12.2) y como
diosa responsable de ayudar a los hombres.* También cabe re-
cordar la frase que emplea Simonides, analizada en su momento
(vid. supra), e0KAENG HEV G TOXO.

El verbo dmovénm, ademds de especificar como se debe de
entender la accion de la fortuna con relacién a los hombres,
también establece una continuidad semantica con el sustantivo
pépog: la fortuna imparte la mayor parte de la virtud.

2 Véase Bertoni (2010, p. 1), quien resume el sentido de Toyn en Pindaro
como “a bringing about by divine means”.
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v. 3. El participio omevdovteg, que concuerda con el sujeto del
verbo keipeba del verso siguiente y que puede identificarse con
los caidos en cuyo sepulcro comparece este epitafio (es decir, los
atenienses), recuerda de inmediato la famosisima “Elegia a las
Musas” de Solon (fr. 13.43 W, vid. infra), en el que el catilogo
de vocaciones humanas organizado en una estructura de priamel
sutil (pescador, campesino, artesano, poeta) se inicia, justamente,
con la expresion omevdel & GAL0Oev dALoC.

El binomio éAevBepinv mepibeivat, en el que se puede reco-
nocer la coloracién ateniense de este poema (vid. supra intro-
duccién a este poema), recuerda el pasaje célebre de las Histo-
rias de Herodoto (111, 142.144), en el que Meandrio, el sucesor
de Policrates en el gobierno de Samos, prometiendo poner el
poder en el centro, proclama la isonomia (£y® O¢ €G pécov
™mv apynv tbelg icovopinv vuiv mpoayopedm), accion que
unas lineas mds abajo es glosada como Vv ékevbepinv HUiv
neptrifnut. De esta manera, puede reconocerse un vinculo cla-
ro entre la idea de libertad y la isonomia (que diacrénicamente
serd renombrada como dnpokpartia), como valores caracteris-
ticos de la ideologia ateniense que podrian estar implicados en
estos Versos.

v. 4. En el dltimo verso nos fueron transmitidas dos lctiones
para el adjetivo de gdhoyin: dynpdt® y dynpdvie. Segun Page
(1981), quien adopta la segunda leccion, la primera forma apare-
ce en inscripciones hasta mediados del siglo 1v, de manera que,
quienes consideren que este poema se remonta a este siglo y no
antes, deben, consecuentemente, adoptar esta lectura para el verso
de Simonides.
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V. 3. PARENESIS POLITICA

Atrquiloco. 1 ¢ Fr. 177 West (94D, 88 B, 171.1-4 LB, 174 GT, 31
RA)= Estobeo, 1.3.34 (vid. pp. ccxxvil y ss., 16)

v. 1. El primer trimetro yambico se abre con un vocativo reiterado
que acentda la urgencia y premura de la persona loguens (Gerber
1970, p. 39). Para este momento del desarrollo de la lengua grie-
ga, el uso de la interjeccion con el vocativo delata impaciencia,
familiaridad o falta de reserva y cautela (Adams 1905, p. 32). Un
analisis de los usos de la interjeccion con el vocativo en Homero
demuestra que no se utilizaba nunca en plegarias, y en los poetas
liricos indica que es mas propio de las canciones de bebida y de
los Carmina popularia (Adams 1905, p. 42). De hecho, “the nearer
literature drew to the language of the common people, the more
the interjection was used” (Adams 1905, p. 42). La interjeccion,
pues, pertenecia al sermo vulgaris, lo cual revela el tono especifico
de este fragmento en particular. El uso de varios vocativos con
interjeccion encadenados en serie denota una gran excitacion y
entusiasmo por parte de la persona loguens (Adams 1905, p. 39),
mientras que, cuando los vocativos carecen de interjeccién anun-
cian més bien una sensacion de calma y mesura. De esta manera,
en el primer verso, el cambio de un vocativo con interjeccion a
uno sin ella muestra que el tono de quien hace la imprecacion
esta consiguiendo progresivamente cierto sosiego.

El mismo par de vocativos lo encontramos en un fragmento
de Hiponacte (38 W) en el que el poeta yambico, posiblemente
imitando a Arquiloco, pero con una peticién inoportuna y egoista
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(Carey — Swift 2016, p. 68), se dirije a Zeus exigiéndole dinero
(@ Zed, mérep <Zeb>, 0<ed>v Olouniov mdip, / i povk
£dmrag xpucodv, apybpov TIaANL;) en el unico pasaje de la
literatura griega, ademas de éste, en el que aparece la misma for-
mula reiterativa de vocativos. Otro fragmento de Arquiloco (197
W), probablemente relacionado también con el affaire Licambes,
utiliza el segundo binomio en vocativo, pero con el orden inverti-
do (Zed marep, yopov pev ovk Edoncauny). La frase mdtep Zed,
ademas, crea una resonancia satirica en conexion con el comien-
zo del poema en donde el poeta apostrofa a Licambes (fr. 172 W
mhtep AvkapPa).*s

El binomio obpavod kpdtog, aunque no apatece como tal
en ningun otro pasaje de la literatura griega, recuerda, con al-
gunas vatiaciones, unos versos de la Newea (4.67 y ss.) de Pin-
daro en los que, hablando de Peleo y de sus bodas con Tetis,
el poeta dice que este ultimo vio el sitio curvo y bien redondo
(ebkvKhov €dpav) en el que se sentaron los reyes del cielo y del
mar (o0pavod Pactifieg moévrov T £pelduevol) para revelatle
sus dones y su poder innato (Kpatog £yyeveq).

Es importante notar en los vv. 1-3 el poliptoton del pronom-
bre de segunda persona (GOvV- GU- Go1) que no sélo viene a en-
fatizar el efecto de urgencia y premura logrado por la reiteracion
del vocativo (Gerber 1970, p. 39), sino que, ademas, marca un
cambio y una gradacion en los tres 6rdenes de la realidad en los
que el poder de Zeus tiene jurisdiccion (Sampson 2012, p. 471):
el cielo y la tierra (representada, a su vez, por las acciones de los
hombres y por la violencia y justicia de los animales), de manera
que la propia estructura de la plegaria expresa en si misma una

#3 Véase Hawkins (2008, p. 98).
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jerarquia ontoldgica, segin la cual los hombres corresponderian
al orden mas bajo dentro de la escala de los seres animados, de-
bido a su separacién y alejamiento de la justicia, caracteristicas
constitutivas de su propia especie (Sampson 2012, pp. 471-472).

v. 2. Este verso, en el que el verbo €popdm se utiliza en
tmesis para describir la supervision divina de las acciones huma-
nas, recuerda en seguida a algunos pasajes de la literatura grie-
ga, empezando por aquel de la Odisea en el que Zeus dALovg
avOpdmTovg £popd (Od., X111, 214) y aquel otro en el que, ya en
un registro mas claramente juridico, Ogoi ... avOpdTwV HPprv 1€
Kol gvvopiny épopdvtes (Od., XVII, 487), en donde los dioses,
particularmente Zeus y Helios (HEAMOG 07, 0¢ vt £popdc kol
whvt' Emaxovels, I/, 11, 277; Od., X1, 109) son caracterizados
como garantes de la justicia, debido a su capacidad de observar
los actos ilicitos de los hombres.

v. 3. El tercer verso adjetiva las acciones de los hombres con
dos calificativos. El primero, Aewpyd (Gerber 1970, pp. 39-40),
es un adjetivo compuesto por el adjetivo Aglog (plano, liso, uni-
forme; cf. latin /evis), relacionado con el adverbio Aéwg (comple-
tamente, totalmente, de manera lisa, sin friccién), y el sustanti-
vo &pyov.* Hesiquio glosa Aewpyov: kakodpyov, tavodpyov,
avdpo@dvov, lo cual nos arroja luz sobre su sentido (junto con
el contraste semantico que se establece entre Aewpyd y Oepotd):
se trata, pues, en un sentido peyorativo, de acciones retorcidas,
malvadas y delincuentes.

El segundo calificativo, Oep1o1d, es en realidad una correccion
de L. Liebel (1812), la cual Sampson atribuye a Matthiae. L.os ma-

484 Véase Chantraine, DELG.
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nuscritos F, P1 y P2 de Estobeo leen kafépiotog o, kabéptog
ol y k” dBéta oot correspondientemente (Sampson 2012, p.
466, n. 1). Debido a estas discrepancias textuales, algunos edi-
tores han preferido retener la lectura ka0épioto, mds cercana al
texctus receptus (Gerber 1970; Lasserre — Bonnard 1958), mientras
que otros han adoptado la correccion (West 1971; Tarditi 1968 y
Rodriguez Adrados 1956).*°

Si se conserva la primera /fectio, el sentido del verso cambia
radicalmente. La zorra estarfa atribuyendo a Zeus la capacidad de
supervisar las acciones de los hombres y éstas se definirfan me-
diante dos atributos negativos y de significado muy cercano (de-
lincuentes y criminales), rompiendo asi con el paralelismo entre
estos dos adjetivos y la mencion de BPpig y oikn del ultimo verso.
Si se conserva, por el contrario, el texto corregido que imprime
West (koi Oepiotd) la zorra estaria estableciendo un paralelismo
entre los animales y los hombres respecto a su tendencia de in-
currir en actos justos e injustos.

Una defensa convincente de la lectura kd9épiota puede encon-
trarse en Sampson (2012), quien argumenta que la forma adjetival
positiva de O€puG no existe en el griego arcaico (razén por la cual
se emplea en Homero la frase fj 0€pug €otiv; la forma Bépiota en
liada, V, 761 es un sustantivo en acusativo, no un adjetivo). La en-
mienda, pues, resultaria innecesaria no solo porque la otra lectura
tiene apoyo en la tradicion manuscrita, sino también porque el uso
del adjetivo negativo estd mejor atestiguado en la literatura arcaica.

Desde una perspectiva poética y de contenido, la lectura
KaOéota podria ser preferible (aunque nosotros nos hemos

45 Masson en su resena de Lasserre (1952) defiende también esta lectura.
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limitado a imprimir la correccién), ya que enfatiza con efectivi-
dad la idea y la novedad ideoldgica de todo el fragmento: degra-
dar a los hombres al escalafén mas bajo de la jerarquia de seres
vivientes, haciendo de ellos los representantes maximos de la
animalidad.

Un paralelo interesante de este fragmento que podria reforzar la
lectura k@O€poTa lo constituye el fragmento DK B12 de Jendfa-
nes (Sampson 2012, pp. 474-475), en el que se reprocha a los poe-
tas, Homero y Hesiodo presuntamente, haber cantado los Oe@v
aOepiotio Epyas la interpretatio antropomorfica, ya sea de los dioses,
ya sea de los animales, distorsiona su verdadera naturaleza.

v. 4. Como se dijo en la introduccién a este fragmento, el alti-
mo dimetro yambico establece una relacion intertextual necesaria
con el famoso aivog del halcén y el ruisefior (Op., 202 y ss.) de
Hesiodo. Gagarin (1974, p. 190) afirma que se trata de una “ela-
borate reference” a Los Trabajos y los Dias. Segun Renehan (1981,
p- 256), se trata del unico pasaje de la literatura griega arcaica en
donde se atribuye dikn a los animales, aunque el mismo autor
minimiza el peso de esta situaciéon por encontrarse dentro del
contexto de una fabula, género discursivo en el que los animales
se parangonan a los hombres. Lo dicho por la zorra en el ultimo
verso y medio refuta la declaracion hesiédica de que entre los
animales oV dikn €oti (v. 278).

Como ha sido sefialado (Sampson 2012, p. 472) los contextos
de Hesiodo y Arquiloco difieren considerablemente, ya que el
narrador de este ltimo, al ser una zorra, dota a su proclamacion
de una perspectiva animal. En el caso de Hesiodo, la analogia
necesaria para el buen funcionamiento de la fabula entre el reino
humano y el animal se ve obstaculizada por la declaracién de
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que los animales carecen de justicia. Hay, pues, una distorsion
de las convenciones del género del (ﬁvog, ya que, al enfatizar las
diferencias éticas entre hombres y animales, se esta cuestionando
la utilidad misma de la fabula para arrojar luz sobre el compor-
tamiento humano (Swift 2014, p. 61): si Perses se deja llevar por
las acciones injustas acabara por rebajar su condicién humana al
nivel de la animalidad (Sampson 2012, p. 473).

En el caso de Arquiloco, por el contrario, sobre todo si se
acepta la lectura k@0€piota, la implicacion general de la impre-
cacion tiene como tresultado una declaracién mucho mas subver-
siva e innovadora: la humanidad, cuyo arquetipo negativo viene a
ser el propio Licambes, es la que carece de justicia y, por lo mis-
mo, se halla en el nivel mas bajo de la escala de los seres anima-
dos, constituyéndose en el paradigma de la animalidad (Sampson
2012, p. 474), lo cual obstaculiza la interpretacion antropomor-
fica simple, segtn la cual hay una identificacién entre la zorra y el
‘yo’ poético (Irwin 1998, p. 181).

Finalmente, se ha propuesto (Irwin 1998, pp. 181-182) que
este fragmento tiene por objeto, ademas de destacar la superiori-
dad poética de Arquiloco sobre Hesiodo, al redefinir el concepto
de justicia y su representacion poéticamente supetior a través de
un 0ivog, también enfatizar implicitamente el papel que desem-
pefia la poesia dentro del conflicto particular entre Licambes y
Arquiloco. La funcién de la fabula dentro de la disputa del poeta
y su enemigo es exactamente paralela a la funcién de la plegaria
de la zorra dentro de la fabula: asf como el discurso poético de la
zorra consigue su venganza al recibir respuesta de Zeus gracias
a la plegaria, asi, de acuerdo con la tradicion biografica, la poesia
de Arquiloco logré también su propia venganza.
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Notese el uso del verbo pédet en singular que enfatiza la uni-
dad de sus dos sujetos, OBpig y dikn (Gerber 1970, p. 40).

Tirteo. 1 ¢ Fr. 2.12-15 West (2 D, 1 B, 10 GP, 2 RA)= Estrabon,
8.4.10, P. Oxy., 2824, ed. Turner (vid. pp. CCXXX1y ss., 16)

v. 1. En el primer hexdmetro se resalta a Zeus en su papel de
esposo (moo1g) de Hera (Brunhara 2011, pp. 152-153), tal como
sucede en algunos versos homéricos, casi siempre al cierre del
hexdmetro en la férmula €piydovmog moois “Hpng (17, VII, 411,
en boca de Agamenén dentro de un juramento precedido por la
frase OpKio 0 Zevg Totm, X, 329, en boca de Héctor también
dentro de un juramento precedido por la férmula ioT® VOV Zedg
avtog, vy en 1/, XIII, 154 y XVI, 88 y Od., VIIL, 465 y XV, 112).
Como se puede ver, Homero usa a veces este cierre de hexdme-
tro dentro del contexto de la emisién de juramentos para refe-
rirse a Zeus como garante de la justicia a través de una perifrasis
que decora su identidad, afiadiendo la mencién de su relacion
marital con Hera. A la luz de esta contextualizacion homérica,
la mencion de Zeus como esposo de Hera podria sugerir en este
distico que la accién divina de haber otorgado la ciudad a los
Heraclidas fue un acto concorde a la justicia y a los juramentos que
de ella emanan.

En el caso de Tirteo, a diferencia de lo ocurrido en Homero, el
epiteto compuesto que precede al binomio wdc1g "Hpng se refiere
no a Zeus, sino a Hera (KaAAMoTe@avov en lugar de €piydovmnog),
de manera que hay un énfasis deliberado en la conyuge que se
coloca en el mismo nivel que el dios supremo. Esto podria de-
berse, quiza, al hecho de que Esparta era una ciudad en la que el
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culto a Hera era de suma importancia. Sabemos por Pausanias
(3.13.18 y 3.15.9) que en Esparta habfa un templo de Hera Ar-
giva fundado por Euridice (la hija de Lacedemon, el rey mitico
de Laconia, hijo de Zeus), ademas de un santuario de Hera Hi-
perquiria ("Ymepyeipia), que ayudaba a los espartanos contra la
inundacién producida por el rio Eurotas. Asimismo, a un E6ovov
arcaico (estatua votiva de madera) la llamaban Afrodita-Hera vy,
finalmente, Pausanias nos hace saber también que s6lo en HEsparta
Hera recibia el sobrenombre de Aiyo@dyog (comecabras) y que
el propio Heracles habia sido el fundador de este santuatio.

La alusién a Zeus se hace a través del patronimico Kpoviov:
nétese c6mo, a nivel prosodico, la iota es breve, a diferencia de lo
que sucede en Homero, donde la iota de este patronimico sélo es
breve en los casos oblicuos (Prato 1968, p. 671). El nominativo
Kpoviav en Homero sélo ocurre al final del hexametro teniendo
siempre la iota larga.

El epiteto KOAMGTEQAVOV aparece por primera vez, aunque
referido a Afrodita, en la famosa Copa de Néstor, la KoTOAN, taza
o vaso pequefio, hallada en Pitecusas, en la isla de Isquia, datada
en el siglo vir a. C., en la que aparecen tres versos —un metro
yambico y dos hexdmetros— escritos de derecha a izquierda que
constituyen uno de los ejemplos mas antiguos de escritura alfa-
bética griega:

Néotopog i ebmotov motpov
0¢ &’ v Todde m[inot] motpi[ov] avtika Kijvov
iuep[og aip]noel kaAlot[pav]ov A@poditng*

6 Consigno en el cuerpo de la pagina el texto de la inscripcioén en orto-

graffa normalizada; el texto original se lee asi: Neotopog: g[u?]t evmot[ov]
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Soy la copa de Néstor, agradable para beber,
el que beba de esta copa de inmediato de ¢l se apoderara el deseo

de Afrodita la de la bella corona.

El adjetivo también se usa en dos ocasiones en el Himmno honzé-
rico a Deméter (251 y 295), como atributo de la diosa a quien esta
dedicado el himno (kaAAiotépavog Anpnnp), v, mas tarde, en
las Bacantes (376-378) de Euripides, adjetivara a las festividades
alegres en las que Dioniso se distingue entre los otros bienaven-
turados (TOV TOpA KAAAL- /GTEPAVOLG EDOPOGVVALG dai- /Loval
TPATOV LOKAPWV).

V. 2. Los Heraclidas son los reyes de Esparta o quiza sus
progenitores.”” Recuérdese cémo en el fr. 11.1 Tirteo se diri-
gia a sus conciudadanos como “el linaje de Heracles invenci-
ble” (‘HpoxAfjog avikntov yévog). A través de la mencion de
los Heraclidas, la poesfa de Tirteo logra con eficacia ennoble-
cer la raza espartana en su conjunto, a la vez que legitimar su
supremacia en el Peloponeso.”® Estos versos, pues, son la mas
antigua referencia a la historia mitica de Esparta, segtin la cual
la ciudad fue fundada cuando los hijos de Heracles llegaron al
Peloponeso (Bowra 1938, p. 44). Nétese el ritmo completamente
espondaico del primer hemistiquio de este pentametro en el que
se yuxtaponen Zeus y los Heraclidas, el rey de los dioses y los
reyes humanos.*®’
notéplo[v]/ +og & a<v> tode m[1€] ou: motepi[o]: avTike kevov / rpep[og:
raplecet: koalote[palvo Appoditeg (vid. L. H. Jeffery 1961, p. 235).

7 Véase Prato (1968, p. 62).

#8 Véase Patterson (2010, p. 37).
9 Véase Brunhara (2011, pp. 153-154).
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El segundo hemistiquio del primer pentametro presenta en
el papiro una variante respecto al texto citado por Estrabon. El
geografo transmite TvOe 0£6wKe TOMY, texto que imprimen
Gentili — Prato y los editores anteriores a la edicion del papiro de
Oxirrinco (Prato y Rodriguez Adrados), frente a la versién que
se puede leer en el papiro doTv 0EdwKe TO[O€. Segiin West (apud
Turner 1971, p. 3), cuando Plutarco (Licurgo, 8) habla de la Esparta
antigua, utiliza el sustantivo 6TV y no mOMC, razén por la cual
habrfa que preferir la lectura del papiro. El propio West (1974, p.
109) conjeturd que Tirteo debié haber empleado el aotisto doTL
£dwmke (la ipsilon final nunca se elide) debido a que, tal como dej6
sentado Wackernagel (1926, 19282 pp. 166 y ss.), la poesia arcaica
no conoce el uso transitivo del perfecto; Prato (1968, p. 62) dice
que éste serfa “il primo esempio di perfetto attivo”.

v. 3. El pronombre relativo oio, transmitido por Estrabon,
aunque probablemente el papiro lefa TOloWV, como conjetura
West (1971, p. 170), cuyo antecedente son los Heraclidas del ver-
so anterior, esta regido en anastrofe por la particula pospuesta
Gipo que alude a la empresa conjunta que realizaron los Heracli-
das en compafifa con el ‘nosotros’ colectivo en el que se inserta
el poeta (podtian ser los dorios).

La oracién patticipial TpoMm|OvTeg se refiere a un momen-
to anterior al de “haber llegado a la isla de Pélope”, es decir,
al Peloponeso, a saber, cuando el nosotros colectivo del poema
abandona el Erineo, que es su punto de partida. Sabemos por
Herédoto (VI1I, 43), Tucidides (I, 107) y Estrabon (9.4.10) que
Erineo era, junto con Pindo, Citinio y Beo, una de las ciudades de
la tetrapolis de la Dérida situada al pie de la cordillera del Pindo,
al norte de Grecia.
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El adjetivo vepodelg suele calificar, en la I/ada, a la ciudad
de 1lion*" y, en la Odisea, a algin lugar de las montafias, como
las cumbres de los montes en los que habitan los ciclopes: 6t
dixplag nvepoéscoag (IX, 400), o bien los “pliegues” del Parna-
so: TTOY0G Nvepoéocas (XIX, 432); también, como atributo del
paisaje orografico, en Pindaro se usa como metafora del Etna,
que es “opresion borrascosa del violento Tifén de cien cabezas”
(imov dvepdescay Ekatoykepdia / Topdvog OBpipov) (O. 4.7).
En el binomio "Eptvedv nvepogvta resuena la “ventosa higuera”
homérica: épveov Mvepdevta (I, XXII, 145), binomio fonica-
mente idéntico al de Tirteo, pero con un cambio de significado.

v. 4. El segundo pentametro de estos dos disticos indica la meta
a la que el ‘nosotros’ del poema llegd, a saber, “la vasta isla de
Pélope”, es decir, el Peloponeso. Este distico presenta una es-
tructura sintactica y semdntica sumamente parecida a la del fr.
9 W de Mimnermo (vid. supra): Aind < > 1¢ [THAov Nninjiov
Gotv Mmdvteg / tueptnv Acinv vipuoty aeuoueda. El verbo en
primera persona del plural podria explicarse como una instancia
mas dentro de la poesia arcaica griega (como sucede igualmente
en los frs. 11-14 W de Mimnermo), en la que el poeta, confun-
diendo el pasado mitico distante con la realidad actual de la per-
formance, vincula el pasado, el presente y el futuro (Brunhara
2011, p. 154) y se incluye a s{ mismo y a su auditorio dentro
del relato narrativo que esta presentando. Es posible también, tal
como ha sido sugerido (Bowie 1986, pp. 30-31), que estos versos
fueran parte de un discurso directo proferido por algin personaje
de la narracion tirtaica perteneciente a esa primera generacion de

0 Ta frase mpoti "TAov Nvepdessay a menudo va al final del hexdmetro
(IZ, 111, 305, VIIL, 499, XI1, 105, X111, 724, ctcétera).
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espartanos que llegaron al Peloponeso, o bien por algin “Spar-
tan leader faced with a crisis at any stage in Spartan history”.
En la dltima linea del papiro, que es la inmediatamente posterior
al pentametro recién comentado, se puede leer YAOWKAOTM(1]S0G,
epiteto en el cual podria traslucirse una cierta relacion, tal como
Plutarco nos informa (ILicurge, 6), con la dedicacion a Atenea Si-
lania de la Rhbétra (Turner 1971, p. 3 vid. infra).

Tirteo. 2 ¢ Fr. 4 West (3D, 2 B, 14 GP, 3 RA)= 1-6: Plutarco,
Licnrgo, 6; 3-10: Diodoro Siculo, 7.12.6 (vid. pp. CCXXXV v ss., 10)

v. 1. El sujeto del verbo &vewcay, al cual se refiere también el pat-
ticipio KkOVGAVTEG, no estd explicitado en los versos, pero bien
podrian ser los Heraclidas del texto anterior en este capitulo (fr.
2; vid. Andrewes 1938, p. 100), o bien los propios reyes Polidoro
y Teopompo. Las relaciones entre el oraculo délfico y el aparato
juridico y politico espartano eran importantes. Sabemos por He-
rédoto (VI, 57.2-4) y Jenofonte (La repiiblica de los lacedemonios,
15.5) que cada uno de los monarcas lacedemonios tenia la pre-
rrogativa de nombrar a dos ‘Pitios’, conocidos en otras ciudades
como Bewpot, que eran los encargados de consultar al oraculo de
Delfos en calidad de magistrados institucionales (oi 8¢ ITo6woi
elol Beompomot €g Aedpovg). Sabemos también por Cicerdn
(Div., 1.95) que los espattanos de rebus maioribus semper aut Delphis
oraclum ... petebant. Un escolio a un pasaje de Dionisio Tracio (Tes-
timoninm, 37 Prato 1968= Hilgard p. 168, 8), que habla sobre los
criterios imprescindibles para considerar si un poema es en ver-
dad un poema (metro, mito, narrativa y un tipo de diccién parti-
cular: pétpo, pHbw, ictopia Kot mord AéEey), afirma que Empé-
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docles, aunque haya utilizado el metro, no debe considerarse un
poeta, y, a continuacién, se aflade a la lista de versificadores que
no merecen el titulo de poetas al propio Tirteo (koi Tvptoiov).
En virtud de la semejanza entre este escolio y otro (Hilgard 1901,
p. 166, 13-15) en el cual se dice practicamente lo mismo y se pone
dentro de la lista de falsos poetas, ademas de a Empédocles, a
0 IIV010g Eupétpmg xpnopnwddV, se ha llegado a la conclusion
de que se trata de dos redacciones del mismo escolio, de manera
que el IT0010¢ de uno y el Tuptaiov del otro deben de referirse
a la misma persona.*! Hilgard (1901), siguiendo la propuesta de
Stadtmiiller, corrigio, eliminando el nombre del poeta de Esparta,
el Tuptaiov por ITHO0V, entendiendo que en ambos escolios se
trata de una referencia al ordculo de Delfos y a la inadecuacion
de considerar sus vaticinios verdaderas obras de poesia. Segin M.
Gigante (1961), en ambos escolios se trata de Tirteo, de manera
que en uno hay que leer Tuptaiov <tov [TV010v> mientras que
en el otro 0 [TVOog <Tuvptoioc>. Asi pues, Tirteo habria sido él
mismo un pythios, no tanto en el sentido técnico del término que
mienta la magistratura institucional espartana, como en el sentido
amplio de “poeta dell’oracolo di Pito” (Prato 1968, p. 70): el es-
coliasta habria considerado a Tirteo, en su faceta de versificador
elegiaco del oraculo délfico, un falso poeta.

Los manuscritos de Plutarco transmitieron en el final de este
primer hexametro el texto corrupto ot Tdde vikdv, que fue co-
rregido por primera vez por Jacques Amyot en su traduccion de
Plutarco de 1559 (Prato 1968, p. 70). Wilamowitz (1900, p. 108),
por su parte, prefiere leer el imperativo £vewkov. El adverbio

Y1 Véase Gigante (1961).
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[TvBwvoBev aparece, dentro de la literatura griega, ademas de
en este verso, solo en la Pitica quinta de Pindaro (5.105). Note-
se el efecto estilistico logrado por la yuxtaposicion de adverbios
locativos que indican la procedencia y el destino (ITvBwvoBev
oikad’) de las profecias que se mencionarin a continuacién. El
patticipio Gko0o0VTEG en nominativo plural aparece tnicamente
una vez en Homero (I, X, 184) en la misma sede métrica dentro
de la frase Onpog dxovoavteg, referido a los perros amenazados
por una fiera que, en simil, describen a los guardias aqueos en vela.

v. 2. El sustantivo povteiog, que, segin Prato (1968, p. 71),
aqui aparece en la literatura griega por primera vez, se corresponde
con la manera en que Plutarco (Licurgo, 6.1) se refiere a la rhétra
que Licurgo llevé a Esparta desde Delfos (pavteiov ék AeApdv
Kopioot mept avtii, fiv pritpav karodow.) Desde el punto de
vista de la fraseologfa épica, este primer pentametro recuerda al
Himmno homiérico a Hermes (v. 472) en el que el mismo sustantivo
aparece al inicio del verso en el mismo esquema métrico (cesura
pentemimera trocaica): pavteiog 6° ‘Exdepye.

El segundo objeto directo del aotisto del verbo @épo (tedéevt’
£men) esta coordinado a “las profecias” a través de un kai que tiene
un claro sentido epexegético: el binomio teAéevt &mea es una
explicaciéon del poavteiog, de manera que se trata de un caso de
hendiadis (“trajeron de Pito las profecias y las palabras infalibles”,
es decir, las profecias que son ellas mismas palabras infalibles). El
adjetivo teAéevTa (que presenta, a diferencia de lo que sucede en
Homero, la forma sin metatesis o alteracion de cantidad telénvra,
vid. Prato 1968, p. 55%) significa literalmente “completo”, “aca-
bado”, “perfecto”. En Homero siempre se encuentra a final de
verso y calificando a las hecatombes (teAnéocag €xatopufoac),
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aunque referido, por ejemplo, a los augutios (teMevteg olwvoi)
en el Himmno homérico a Hermes (v. 544) asume el sentido de “seguro”,
“efectivo”, “infalible”, “que se cumple” o “indudable”, que es el
que tiene en este verso tirtaico.

v. 3. A partir del segundo distico inicia el contenido de la pro-
fecfa apolinea a través de un infinitivo con valor absoluto de im-
perativo (Gpyew). Tal como afirma Chantraine (1953, pp. 316
y ss.), el uso del infinitivo con valor de imperativo en Homero
suele, la mayoria de las veces, equivaler a un imperativo de segun-
da persona, aunque en algunos casos mas raros (IZ, VII, 78-79;
Od., X1, 443) equivale al imperativo de tercera persona. Dentro
de estos casos, las ocasiones en que la oracién de infinitivo-im-
perativo expresa su sujeto en acusativo son aun mas raras (por
ejemplo en I/, 11, 412: un mpiv én” f€Mov ddvat Kol €mi KVEQUS
€MOEWV) vy suelen figurar en plegarias u oraciones con un sentido
desiderativo “T'idée de donne, accorde étant implicite” (Chantrai-
ne 1953, p. 318). Esto es lo que sucede en este hexametro tirtaico
en el que los Beotiuntovg Pactifiog en acusativo son el sujeto
del infinitivo-imperativo &pyetv, cuyo sentido, a su vez, parece
deliberadamente ambiguo oscilando entre la nocién de “iniciar”
y la de “dirigit” o “gobernar’: “que los reyes den inicio, rijan y
dirijan el consejo” (Prato 1968, p. 71). Los manuscritos de Plu-
tarco transmiten el sustantivo POVATC en genitivo, mientras los
Excerpta de Diodoro con su lectura fovAn inducen a pensar en la
variante BOUAT) en dativo que, pese a que sinticticamente resulta
difficilior,”* raz6n por la cual algunos editores la han retenido (Ro-
driguez Adrados), es claramente prescindible frente al genitivo.*”

2 Véase Prato (1968, p. 71).
43 Véase Andrewes (1938, p. 97, n. 5).
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El adjetivo BeoTyntong patece una acuflacion tirtaica y sélo
ocurre en la literatura arcaica aqui y en un verso del Agamenin
(1337), en el que se refiere al propio héroe a quien le concedieron
los bienaventurados conquistar la ciudad de Priamo y regresar a
casa honrado por los dioses (Beotipntog 8™ oikad’ ikdver-). Mas
adelante sera un adjetivo ampliamente usado por los autores cris-
tianos. s posible que se trate de un vocablo délfico (Prato 1968,
p. 71) y que deba explicarse a partir de la locucion homérica (IZ, 11,
197) Ty & €k Audg €oTi, referida a los drotpepémv PactAnwv
(Prato 1968, p. 71).**

v. 4. El segundo pentametro de este fragmento es una oracién
adjetiva introducida por un pronombre relativo (el dativo oict
regido a su vez por el verbo péler), cuyo antecedente son los
“reyes honrados por los dioses” del verso anterior. Se trata de
una ampliacién de la referencia a los reyes que parece no afiadir
mucho a su hexametro correspondiente, aunque en realidad re-
sulta importante al establecer un contraste y una jerarquia entre
los reyes y los ancianos que seran mencionados en el v. 5.

El adjetivo ipepdecsca con el cual se califica a Esparta recuerda,
por una parte, a los frs. 1 Wy 3 W de Solén (vid. supra), en los
que se caracteriza a la isla de Salamina como ipeptiig Zaiapivog
y como VooV HePTRG, v, por la otra, al fr. 9.2 W de Mimnermo
(vid. supra), en el que se emplea para calificar a Asia (jueptnyv
Acinv vnuoiv deuoneda). El adjetivo suele referirse, al margen
de su habitual sentido erético, a la tierra patria (vid. supra). En
Homero, el adjetivo nunca califica a ciudades, sino a los &pya
Yoo, a la GodM o a los &nea, siempre conservando un sentido

4 Sobte la diarquia espartana y las teotias que la explican, véase Prato

(1968, pp. 71-72).
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mas apegado al de “encanto” y “atracciéon” que estimula el deseo.
Prato (1968, p. 72) apunta que este adjetivo no habria sido apto
para describir a Esparta en una época que no fuera la arcaica. El
adjetivo se adapta muy bien al ambiente poético y musical propio
de la sociedad arcaica espartana, mientras que habria resultado
extrafio a la HEsparta rigida y militar de épocas posteriores. De
acuerdo con esto, la lectura transmitida por Diodoro (iyepdecoa
que, con una cotreccién, podria ser ioxepdecoa: “enérgica”,
“violenta”) ha patrecido a algunos preferible (Tsopanakis, [La Rhétre
de Lycurgne, apud Prato 1968, p. 72).

v. 5. Este verso se abre con la mencién de los ancianos
(Yépovtag), que sinticticamente son sujeto, al igual que los reyes
(a quienes estan coordinados mediante el enclitico t€), del infi-
nitivo-imperativo &pygtv: después de los reyes viene en la jerat-
quia de la legislacién espartana la yepovoia. El texto de Plutarco
transmite TpecPOTAG TE, lectura que algunos editores como Wi-
lamowitz (1900, p. 108), Prato (1968) y Gentili — Prato (1979)
han retenido, mientras que el de Diodoro lee TpesPuyeveic ¢,
adjetivo empleado solamente en una ocasiéon en Homero (IZ, X1,
249). West (1971) imprime una combinacion de ambas versiones
usando el adjetivo de Diodoro (incorporando la correccion de
Bergk npecPuyevéac) y el enclitico de Plutarco; Rodtiguez Adra-
dos (1956), por su parte, imprime npecPuyeveig t€. Segun Prato
(1968), al margen de si uno u otro adjetivo es la lectio difficilior,*
la eleccién que se haga en este verso no puede desentenderse
del valor que se atribuya a cada una de las tradiciones textuales,
de manera que, si la versién de Diodoro es una manipulacion,

495

Tsopanakis, apud Prato (1968, p. 72), argumenté que el adjetivo de Dio-
doro es el difficilior.

CCCLVII



POESIA ARCAICA GRIEGA

entonces debe desecharse. El 8¢ de Diodoro parece ubicar al
consejo de ancianos en una posicion intermedia entre los reyes
y el pueblo (Andrewes 1938, p. 97, n. 5), mientras que el € de
Plutarco mas bien indica que los ancianos, después de los reyes
(pues en la enumeracion vienen después, ademads de que el adver-
bio &metta que viene a continuacioén patece sugerir una gradacion
reyes-ancianos-pueblo), son los que deben dpyetv fovAfig. No6-
tese la redundancia casi pleonastica que supone la adjetivacion de
los yépovtag como npesPuyevéas que, segin Prato (1968, p. 73),
se debe al sentido técnico de yépovtag (entendido aqui como la
vepovaio) y a la voluntad de enfatizar la venerabilidad que repre-
senta la edad avanzada.

Después de la cesura trocaica de este v. 5, marcada por un
punto alto, se introduce una oracién subordinada temporal
(Emerta), que marca una posterioridad respecto a las acciones
anteriores (después de que los reyes den inicio al gobierno del
consejo y después de que hagan lo propio los ancianos, viene la
participacién del pueblo), cuyo sujeto es el acusativo ONpoTag
avopag y cuyos verbos correspondientes estin en el v. 7 (el in-
finitivo de nuevo con valor imperativo p0eicBai coordinado
copulativamente con €pdewv) y en el v. 8 (el infinitivo-imperativo
BovAevew). Los dnuotag dvdpag son los miembros del pueblo,
es decit, los ciudadanos espartanos con derechos (Prato 1968,
p. 73). Nétese el abreviamiento de la a de dnpotag que es una
huella del dérico originario de Tirteo (vid. infra frs. 6-7).

v. 6. Tirteo inserta, entre el sujeto en acusativo y sus verbos
en infinitivo una oracién participial: dvtamapeifopévoug (verbo
que, dentro de la literatura griega, solo aparece en este verso)

13

cuyo significado parece mas el de “responder” y “replicar” que
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el de “obedecer”, tal como indica el Liddell — Scott y como pue-
de colegirse a partir del dativo g00eioug pnpaig. Segun los estu-
diosos, este verso es un eufemismo de la clausula que Polidoro
y Teopompo, segun Plutarco (vid. supra), habfan introducido en
la rhétra de Licurgo: Al 8¢ okoMav 6 ddpog Epotto (Prato 1968,
p. 73). El dativo puede comprenderse como un complemento
de fin o de beneficiario (“respondiendo a los acuerdos o pac-
tos honestos” de la gerusia), es decir, como un dativo puro, o
bien como un dativo instrumental (“respondiendo con acuerdos
o pactos honestos”).*”® El binomio g€00giong pntpog es la lec-
tura proveniente de Plutarco, mientras que Diodoro transmite
€00einv pntpag. Se ha discutido mucho el sentido del sustantivo
pNtpa, que en Homero (Od., X1V, 393) significa simplemente
“acuerdo verbal”, “pacto”, “convencién”, pero que en contex-
to espartano suele tener un sentido juridico mucho mas fuerte,
alcanzando el significado de “ley”. Este sentido juridico parece
reforzado a través del adjetivo £00eiong, que en la épica suele ca-
lificar a la propia 8ikn (mencionada en el verso siguiente: mévto
Sikoua) y a la Bépuc.

La cita de Plutarco acaba con este participio del v. 6, de ma-
nera que, quienes, como Prato, no consideran que estos versos
deban unirse con los de Diodoro, deben explicar la sintaxis asu-
miendo, por ejemplo, que el participio tiene aqui valor de verbo
finito (Prato 1968, p. 74).

vv. 7-8. El pendltimo distico restante concentra las acciones
del pueblo a través de tres infinitivos imperativos: el primero
circunscrito al ambito del discurso (uvBeicBai) y los otros dos

6 Véase Prato (1968, p. 73).
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referidos a la accién (Epdewv y Povleverv). Notese, respecto
a este ultimo, su correlacion con el BovAfig del v. 3.%7 Segun
Prato (1968, pp. 151-152), la frase &pdev mavta dikoua delata
una Vorstellungswelt claramente atica. Respecto al tercer infiniti-
vo referido al pueblo, el fextus receptus es la frase amétrica undé
Tt €émPoviedery, que parece una intrusion de discurso prosaico
dentro del verso y que fue corregida por Bach (1831), quien su-
primi6 el prefijo del verbo proporcionando la lectura adopta-
da por West, entre otros (Rodriguez Adrados y Gentili — Prato);
otros estudiosos han propuesto otras posibilidades como und’
£t1 PovAevey y und” €mPovrevey (de Hammond y Dindorf
correspondientemente, version esta tltima retenida por Prato).*”
Segun Prato (1968, p. 152), conservar el infinitivo fovAgvety
serfa incorrecto, ya que, a través de él, se estarfa atribuyendo
al pueblo una competencia que no le correspondia.”” El verbo
gmPBovlevety no resulta tampoco libre de problemas, ya que su
primera aparicion registrada es del siglo v a. C., aunque el sen-
tido de undé T EmPoviede podria adaptarse bien al espititu
general del fragmento.

Debido posiblemente a la misma intrusién prosaica, el final
del v. 8 debi6 integrarse. Bach (1831) propuso ingeniosamente
el okoMOV que figura en nuestro texto (adoptado por casi todos
los editores) estableciendo una conexiéon semantica y termino-
légica con el texto de la clausula de la rbétra (Al 6& ckoMdv O

7 El sentido del verbo pobéopat aqui esta mas cercano al de “explain the
reason” consignado por el Liddell — Scott que al de “hablar”, “conversar”,
“contar” o “pronunciar”’, de manera que su significado se acerca al del verbo
Bovlevewv del verso siguiente.

% Véase ap. crit. Gentili — Prato (1979).

9 Cf. Andrewes (1938, p. 99).
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dapog €potro). Ha habido también otras propuestas: Tt Kakdv, Tt
KoKV y BraPepov.>”

v. 9. El dltimo distico ha resultado para los estudiosos el mas
sospechoso de todo el fragmento.””" En primer lugar, por el ana-
cronismo del binomio dfpov TANOeL, que, segun Prato (1968),
parece extraido de la terminologfa politica de los siglos v y v y
que da una idea de abundancia que no corresponde con el circulo
limitado de ciudadanos que participaban en la asamblea popular,
y por la incongruencia que supone esta declaraciéon de empode-
ramiento del pueblo a la luz de la sujecion y subordinacién del
pueblo a los ancianos y a los reyes que se pueden colegir clara-
mente de los versos precedentes.

Los sustantivos Viknv y kdptog recuerdan al verso de la Teggo-
nia de Hesfodo (647) en el que se reproducen en discurso directo
las palabras de Zeus dirigidas a los dioses en plena titanomaquia:
vikng kol képtevg mépt popvaped” fuato mava ... De igual for-
ma, el binomio ‘victoria’ y “fuerza’ remite directamente al final del
texto de la 7héfra transmitido por Plutarco: dGp@ 6¢ tav Kvplov
THEV Kod KPATog, que se ha reconstruido asf: Sépwm dv<to>yopiav
Aunv kod kpdtog. Es posible, como ha sido sugerido, que el bino-
mio vikn y K@pTog remita, mas que a la soberania politica, al éxito
militar (Van Wees 1999, p. 11, apud Brunhara 2012, p. 191).

v. 10. El ultimo pentametro cierra el fragmento recurriendo al
recurso de la composicién anular (Poifov- Doifog). El adverbio
®3¢, segtin Prato (1968, p. 153), sorprende, pues aparece en poe-
sfa por primera vez sélo hasta los poetas alejandrinos, de manera
que aqui se esperarfa mds bien el uso del homérico ®g.

3 Véase ap. crit. Gentili — Prato (1979).
300 Véase Andrewes (1938, p. 98).
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Brunhara (2012, pp. 191 y ss.) discute la posible ocasion
performativa en que estos versos pudieron haber sido repre-
sentados. La idea mas socorrida es que, debido a su tematica
civico-politica, estos versos debieron haber tenido como con-
texto una ocasion publica y festiva, pero también es posible que
pudieran insertarse en un ambiente simpético. Para reforzar esta
tesis, Brunhara discute la practica habitual entre los poetas ar-
caicos de amplificar composiciones hexamétricas preexistentes
mediante la afladidura de pentametros (Simoénides 21 W, Teognis
425-428, Pigres el poeta, presunto autor de la Batracomiomaquia
y el Margites, que, segun la Suda, introdujo pentametros después
de cada hexametro de la I/iada). Asi pues, Tirteo habria intro-
ducido pentametros a un oraculo hexamétrico ya existente con
el objetivo de trasladar eficazmente la recitaciéon a un ambiente
simpético, reafirmando as{ los lazos aristocraticos de los miem-
bros del simposio a través de la recreacion o rememoraciéon de
un pasado comin.

Tirteo. 3 * Fr. 5 West (4D, 3 B, 2-4 GP, 4 RA)= 1-2: Pausanias
4.0.5; 3: Schol. Plat. Leg., 629a (p. 301 Greene), Olimpiodoro,
in Ale. 1 p. 103 Westerink; 4-6: Pausanias, 4.15.2; 4-8: Estrabon,
6.3.3y 8.4.10 (vid. pp. ccxur y ss., 17)

v. 1. La cita de Pausanias se abre con un dativo encabalgado que
debi6 vincularse sintacticamente con un verso anterior que no
conservamos, de manera que podemos estar seguros de que no se
trata del comienzo de la elegfa. Se puede especular, de acuerdo
con la alternancia de stanzas parenéticas y descriptivas que ocu-
rre en los fragmentos mas largos que conservamos (vid. supra),

CCCLXII



COMENTARIOS

que en el verso o versos prescendentes podria haber figurado
una seccion parenética que, a modo de ejemplo, daba lugar a
la descripcion narrativa del pasado, o bien que, de acuerdo con
los otros fragmentos de la Eunomia, que son de naturaleza clara-
mente narrativa, el poeta hubiera descrito a la ciudad de Esparta
siguiendo a su rey Teopompo “por quien ...”.

Como sefiala Prato (1968, p. 75) no es posible saber si la ex-
presion “nuestro rey” esta dicha con orgullo de espartano o con
intenciones demagogicas queriendo asociar, en un momento de
conflicto y desunién, la fuerza de la ciudad al nombre del vie-
jo rey victorioso. En todo caso, el uso del pronombre posesivo
de primera persona NUETEPML es patalelo al uso de la primera
persona en el fr. 2.15 W (dpuopeda):* el poeta se incluye a si
mismo y a su auditorio dentro de la narracién vinculando asf el
pasado con el presente (vid. supra). La frase nuetépmt BactAiii,
desde el punto de vista de la diccion épica, evoca el uétepot
Boaotifieg que aparece también a comienzo de heximetro en
boca de Sarpedén (174, X11, 319).

La expresién Oeoiot @ilmi, que recuerda frases homéri-
cas como Ailveiog @ihog dBavatoiot Beoiow (I, XX, 347) o
Alolog ... pihog aBavdtoict Beoiot (Od., X, 2) o el Beoiot pirog
OcdTog de Teognis (881), parece un eco intencional de una
diccion délfica oficialmente consagrada en la denominacién de
Licurgo como Znvi ¢idog o Ogopuing (Plut., Lic., 5.4).>” El verso
presenta, desde un punto de vista métrico, una infracciéon o viola-

cién del “Zeugma de Hermann’,*** que en Homero ocutte en una

32 Véase Gerber (1970, p. 71).
% Cf. Prato (1968, p. 75).
4 Véase Prato (1968, pp. 75 y 64%).
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proporcién de 1/1000 y que consiste en evitar la cesura entre las
dos breves del cuarto pie en un hexametro.

Teopompo (vid. supra) es el primer rey espartano del que
tenemos noticia, cuyo reinado, segun las cronologias antiguas,
coincidié con el momento de la institucioén de los juegos olimpi-
cos (el 776 seria su décimo afio de gobierno) y, segin los moder-
nos, mas bien debe ubicarse hacia el tltimo tercio del siglo vi.>”
El rey Teopompo, tal como queda claro en el verso siguiente y en
Pausanias cuando cita estos versos (vid. supra), fue quien condujo
a los espartanos a la victoria. Notese el juego de palabras que
se desprende de la aliteracién Oeoiol y Ocondunmt que podtia
deberse a la voluntad de enfatizar el vinculo entre los dioses y el
propio rey espartano (Brunhara 2012, p. 199).

v. 2. El pentdmetro constituye una oracién adjetiva-relativa
que afiade informacién sobre el rey Teopompo. Bowie (2010, p.
147) observo que el fragmento, en general, introduce muy pocos
detalles, de manera que se puede sospechar que la referencia a
este episodio del pasado tenia por objeto “to offer anything more
than a summary narration”. La andstrofe Ov 610 (= 81" 8v, aqui la
preposicion con un claro sentido causal) conserva la acentuacion
de la preposicion en la misma silaba, para evitar ambigliedades
con el acusativo Al (Gentdli 2007, p. 24); lo mismo sucede con
la preposicién Gvé pospuesta que no cambia el acento para no
confundirse con el vocativo &va.

La mencién de Meconvnyv se refiere a la region en general y
no a la ciudad en especifico (Prato 1968, p. 76), muy probable-

305 Véase Prato (1968, p. 76), quien se apoya en la entrada de la Realency-
clopdie (RE) a cargo de Ehrenberg, Para estas cuestiones cronolégicas resulta
fundamental el estudio de Forrest (1963, pp. 166 v ss.).
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mente al territorio ocupado que se limitaba a la regién que va
desde la costa meridional hasta la coordillera de Itome (Prato
1968, p. 31). El adjetivo que califica a Mesene (E0p0Y0OpOV) es
el mismo con el cual Homero describe la planicie de Esparta:
gvpvyopov Aaxedaipova (Od., X111, 414 y XV, 1) y significa li-
teralmente “de amplios parajes”. Suele adjetivar regiones o ciu-
dades y, en Herddoto (VII, 220.3), por ejemplo, se usa, dentro
del célebre oraculo en el que se predecia la muerte de Lednidas,
en la expresion Zmépng oiknTopeg eDPLYOPOLO. EVPVLYOPOG es
una forma compuesta con abreviamiento métrico para caber en
un hexametro equivalente a e0pOy®pog (Prato 1968, p. 6).

v. 3. El adjetivo dyaBov, que es el transmitido por los ma-
nusctitos, por su género no puede concordar con Meoonvny,
razon por la cual P. K. Buttman (apud ap. crit. Gentili — Prato
1979, p. 22) lo corrigid, al igual que el siguiente dyaBov en el
mismo verso, por &yonv. Es posible que el error de concot-
dancia se deba o bien a que en los versos anteriores al NHETEPOL
BacAfit, que no conservamos, estuviera la palabra que debetia
concordar con ayadov, o bien a que habia una laguna entre el
v. 2 yelv. 3, en la cual figuraba el sustantivo que concordaba
con el adjetivo masculino (probablemente y®@pov).”” Si esto es
asi, entonces se sigue que este verso no debe unirse al resto de
los versos del fragmento. Otra posibilidad, aducida por West
(1974, p. 1806), es que dyabov sea un femenino: “dyafov fe-
minine is abnormal but in my note on Hesiod Th. 406-408 1
have remarked on the phenomenon that when several adjectives
are appended to a feminine noun, a legitimate —0¢ ending may

306 Véanse Getber (1970, p. 71) y Gentili (2007, p. 24).
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attract following adjectives into the same form”. Una ultima
posibilidad es que se trate de una construccién de dyafov con
infinitivo, siendo una oracién yuxtapuesta a la anterior, en la
que Meoonvny setia el objeto del infinitivo apodv.”” El epiteto
aya06¢ referido a ciudades es habitual en Homero, en donde
se atribuye a ftaca (Od., IX, 27) que es Gyadn kovpoTpdPOG
(Brunhara 2012, p. 201).

Los dos infinitivos de este hexdmetro (podv y @utevewy)
constituyen las dos actividades mas importantes de un pafs agri-
cultor cuyo polo opuesto es representado por los ciclopes ho-
méricos, quienes “ni siembran ni con sus manos cultivan las
plantas” (oUte puTEHOVOY YEPGLV PLTOV OVT  Gpdwoty).”™ El
pasaje citado por la mayoria de comentaristas en el que se habla
de la fertilidad proverbial de Mesenia es el fr. 1083 Nauck de
Euripides en el que se dice de ella que es “fructifera ... irriga-
da por incontables manantiales, abundante en pastizales para
bueyes y rebafios” (kKaArikapmov ... / katapputdv 1€ HUplotct
vapaotv / kol fovot kol moipvaicwy gvfotmtdny). Notese la
anafora del adjetivo dya®ov que parte en dos segmentos simé-
tricos el verso.

v. 4. El pentametro siguiente comienza con la frase preposi-
cional ape” avTV que ha sido objeto de controversia entre los
editores. Esta frase constituye la razén por la cual Prato, junto
con otros, decidieron disociar los vv. 4-8 del resto de la composi-
cion. El presupuesto para hacer esto es que es preferible retener,
por difficilior, 1a lectura corrupta de los manuscritos de Estrabon

37 Véase E De Mattino y O. Vox, Lirica greca IT: lirica ionica, apud Brunhara
(2012, p. 201).
% Véase Prato (1968, p. 76).
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dpem T@de, corrigiéndola o bien con un ape’ aOTA (propuesto
por Kiechle 1959, apud Prato), o bien con un ape’ a0t (pro-
puesto por Schwartz 1899 y después apoyado por Wilamowitz
1900, p. 109, n. 4). Prato (1968) imprime G’ a0td y considera
que el pronombre se refiere a un TTOAMEOP® (ciudad) sobreenten-
dido o0 a un sinénimo de este sustantivo que debi6 figurar en los
versos anteriores. Sin embargo, la lectura de los manuscritos de
Pausanias ape’ avty, defendida por West y por la mayor parte
de los editores modernos, resulta completamente adecuada, no
s6lo porque la construcciéon de At con acusativo esta bien ates-
tiguada desde Homero (IZ, XVI, 775, XVII, 388) con el sentido
locativo de “luchar alrededor de” o “a lo largo de”, sino tam-
bién porque el pronombre se refiere claramente al Mesofvnv del
hexdmetro antetior.””

El segundo hemistiquio de este cuarto verso esta dedicado
al apunte cronolégicamente preciso de los diecinueve afios de
duracién de la guerra; esta especificacion (enfatizada en el v. 7
con la mencion del vigésimo afio) demuestra una atencioén y un
interés en asuntos cronolégicos que seran fundamentales mas
tarde para los procedimientos historiograficos (Bowie 1986, p.
30), ademas de que delatan una sospechosa coincidencia con la
duracién de la ausencia de Odiseo en Ttaca que podria ser “more
an epicization of the Spartan annexation of Messenia than a ge-
nuine move towards a historiographical precision” (Bowie 2010,
p- 147). West dudd, en su aparato critico (1971, p. 172), respecto
al uso tirtaico de la forma no contracta &tea para el fin del verso,
lectura que supondria forzosamente una sinicesis. Prato (1968,

9 Véase West (1974, p. 186).
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p. 26) imprime en su edicion €vveaxaidek’ en lugar de la lectura
mucho mds habitual (Gentili — Prato 1979, West 1971) évvéa
Kol O€K.

v. 5. El adverbio volepémg con el que se encabalga el hexa-
metro siguiente (que modifica al imperfecto €udyovto del pen-
tametro anterior, imperfecto que, a su vez, es una correcciéon de

W. Xylander al pdyovrtor del texto de Estrabdn) significa “sin

2« 23510

cesar”, “continuamente’' y se usa normalmente, como en este
caso, en saturacion adverbial con aiel. Sobre su etimologia, se ha
propuesto que se trata de un compuesto con la particula negativa
a y un hipotético *dAepog relacionado con la nocién de “rom-
per”>!! Véase el uso de este adverbio en el fr. 12.17 W en donde
esta relacionado con el avip dwaPag &v mpoudyotct puévnt, de
manera que se asocia a la persistencia en el combate y a la resis-
tencia en la batalla (Brunhara 2012, p. 200).

La oracion participial Tadacippovo Bopov &xovieg, que an-
ticipa en prolepsis al sujeto del verbo €uéyovto que apatrecera
en el siguiente pentimetro (los aiyuntoai motépeg del v. 6), es
una combinacién de uno de los epitetos homéricos habituales
de Odiseo™? y la frase de final de hexdmetro Bopov &yovtec,
o bien se trata de una contaminacién de la férmula etimolégi-
camente relacionada TAfpova ooy Eyxwv.”"® Al calificar a los

1 En la Odisea, X1, 413, pot ejemplo, se emplea en boca de Agamenén
dirigiéndose a Aquiles para describir como Egisto lo maté junto con sus com-
pafieros VOAELEDG KTEIVOVTO.

511 Véase Chantraine, DELG.

512 Llamado asi en doce ocasiones, segin Getber (1970, p. 71), normalmente
en esta sede métrica, es decir, después de la cesura pentchemimera; llamado
también de esta manera en Hesiodo, Th., 1012 y en el fr. 80 PMG= 102 Calame
de Aleman.

513 Véase Prato (1968, p. 77).
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combatientes en la guerra mesenia con el mismo adjetivo con
el que Homero denomina a Odiseo, Tirteo esta equiparando
la resistencia legendaria del héroe durante su larga travesfa con
las proezas bélicas de sus antepasados. El adjetivo esta forma-
do por la composicion del radical taho-, presente en el aotisto
sigmatico ToAdooat, que alternativamente forma compuestos y
detivados también con la forma del aoristo TARjvar (TAnBvpog,
TANGIKAPII0C, TOAVTANG, ATANTOG, TANHOSHV), v el sustantivo
@pNV con vocalismo “0”.°'*

v. 6. El tercer pentametro contiene, todo él, el sujeto de la
oracion a través del poliptoton matépov- matépeg emplazado
al final de cada uno de los hemistiquios. El verso resulta de
suma importancia para la datacién de la primera guerra mese-
nia, ya que esta expresion parece indicar que la composicién de
este poema debe ubicarse dos generaciones después del con-
flicto bélico, es decir, presuntamente unos sesenta u ochenta
aflos después, y asf es como lo comprendié el propio Pausanias
(4.15.2), quien parafrasea este verso como Tpitn yeved.”® Brun-
hara (2012, pp. 207-208) trae a colacién dos pasajes similares,
uno de Simonides (fr. 10.2 W), en el que leemos la expresién
ot p TPOTATOP TE, v otro de la [fada (XIV, 113-118), en el
que Diomedes se jacta de ser de un linaje noble y, tras men-
cionar su geneologia, menciona a Eneo, que era matpog £10i0
natnp. Este verso, transmitido por Estrabén como aiyuntég
TatépoVv 1| untépmv, fue corregido, de nuevo, por W. Xylan-
der con el pronombre posesivo y el caso nominativo del adje-
tivo. Nétese la repeticién del pronombre posesivo de primera

1% Véase Chantraine, DELG.
515 Sobre esto, véase Prato (1968, p. 30%, n. 112).
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persona en este verso en la que resuena el uso del mismo pro-
nombre del v. 1.

v. 7. El dltimo distico se abre con la mencién del vigésimo
afio, que para Prato (1968, p. 77) es “un modo primitivo di indi-
care la cronologia degli avvenimenti”, tipico de la poesia arcaica.
Prato remite, entre otros lugares, a l/ada, 1, 523 y ss. Notese
el cambio del sujeto de los espartanos a los mesenios (01 [L&V),
quienes “huyeron” (pedyov) de la coordillera de Ttome. Estos
fugitivos son los que, manteniendo viva la llama de la rebelion,
permitieron que dos generaciones después estallara la revuelta, a
diferencia de los otros mesenios que permanecieron en la zona
ocupada y cayeron en la esclavitud (Prato 1968, p. 77).

Noétese como la imagen de la huida se contrapone fuertemente
alas prescripciones tirtaicas de otros fragmentos, segun las cuales
huir de la batalla y no afrontar la muerte es lo mas lamentable y
vergonzoso para un espartano (vid. supra). La frase miova €pya
se refiere a la fertilidad de los campos (en correlaciéon con lo di-
cho en el v. 3), es decir, a la abundancia y fecundidad de la region,
y recuerda las palabras de Telémaco a Menelao (Od., 1V, 318) en
las que describe la situacién de su hogar ante el acecho de los
pretendientes: “mi casa es tragada, y estan destruidos mis férti-
les campos” (¢o0ietai pot oixog, dShwie 88 miova Epya).’'° miov
es el adjetivo correspondiente al sustantivo miop, que designa en
general a la grasa animal y se dice del aceite, del jugo de un fruto
y, en sentido figurado, de la riqueza del suelo, de un pais, de una
regién o de una ciudad (Chantraine, DELG). Es comun que el sus-
tantivo £pyov en Homero se emplee para denominar los trabajos

516 Véase Brunhara (2012, p. 208).
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de la tierra y, de hecho, el propio titulo del célebre poema hesio-
dico remite a un sentido ligado a la agricultura.”’ La preposicién
Kot debe leerse en tmesis con el participio MTOVTEG.

v. 8. El dltimo pentametro de este fragmento estd dedicado a
la mencién de la cordillera de Ttome, que fue la fortaleza natural
de resistencia en la que se resguardaron los mesenios ante los
embates espartanos y cuya caida represent6 la victoria lacede-
monia en la guerra. En el monte Ttome (de 802 metros de altura)
estaba emplazada la acrépolis homoénima desde la cual Aristode-
mo, el rey de Mesenia, opuso la legendaria y duradera resisten-
cia al rey Teopompo (Gentili 2007, p. 24). Tenemos, pues, aqui
una referencia a los mesenios profugos que representan el polo
opuesto a los mesenios subyugados y esclavizados descritos en
el siguiente fragmento (vid. infra). Las excavaciones arqueold-
gicas realizadas en este sitio han descubierto las huellas de las
antiguas fortificaciones.”®

Tirteo. 4 * Fr. 6-7 West (5D, 4-5 B, 5 GP, 5 RA)= Pausanias,
4.14.4-5 (vid. pp. cexuv y ss., 17)

v. 1. El fragmento se abre con una comparacién cuyo primer
término ignoramos, pero, por el contexto de Pausanias, puede
pensarse que se referfa a los mesenios esclavizados. Se trata de un
simil que enfatiza la condicién degradante de los enemigos a tra-
vés de una imagen vivida y visualmente poderosa que constituye
uno de los ejemplos mas claros de la évapyeta tirtaica.’”” Segun

17 Véase Gerber (1970, p. 72).
318 Véase N. Valmin (1930), apud Prato (1968, p. 78).
519 Véase Brunhara (2012, p. 213).
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Brunhara (2012, p. 214), en los fragmentos de Tirteo podemos
encontrar tres similes: éste, el fr. 20.6-14 W, relato de una carrera
de caballos que es una comparaciéon entre los juegos atléticos y la
guerra, y el fr. 13 W, en el que el poeta dice: “Con el corazén de
un ardiente le6n en el pecho” (vid. supra).

Tal como se ha indicado (Brunhara 2012, p. 216), el simil
del asno es raro en la poesia épica y elegfaca. En el canto once
de la Iliada (vv. 558 y ss.), la tinica mencién homérica al asno
(raz6n por la cual algunos han considerado que se trata de una
interpolacion, ya que no han sido encontrados en Troya huesos
de asnos),™ se emplea para describir como Ayax, tras haberle
infundido miedo Zeus, es ahuyentado por los troyanos vy, cual
asno (¢ 6vog) que es golpeado con varas por nifios, asi es aco-
sado por los troyanos que sin parar le clavan las lanzas en su es-
cudo (voooovteg EvoTOiot HécOV GhiKog aigv Enovto). El simil
homérico parece enfocarse sobre todo en la tenacidad del asno,
que es el atributo a través del cual se construye la comparacion.
Un paralelo interesante lo constituye el poema mis6gino de Se-
moénides de Amorgos (fr. 7.43-49 West) en el que, dentro de la
descripcion cataldgica de las mujeres que la divinidad cred, esta
la que proviene del “ceniciento y una y otra vez golpeado asno”
(v 8’ &k T1e omoduiigt kai maAvtpiBéog Bvov), que se resigna
a todo y trabaja muy dura y satisfactoriamente (Eotep&ev @V
Gravto kamovicato / dpectd). Ha habido quien, a pattir de la
comparaciéon homérica, ha interpretado el simil tirtaico como
una alusion a la utilidad y tenacidad de este animal,”*' sin embat-

20 Véase Freeman (1945, p. 34).
521 “From Tyrtacus we get a glimpse of his usefulness and the hardness of
his lot” (Freeman 1945, p. 35).
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go, mas bien parece que, en el caso de Tirteo, la comparacion
con el asno es una referencia a la estupidez, terquedad y obsti-
nacién, caracteristicas proverbiales de este mamifero: los mese-
nios son como asnos porque, en su condicién de esclavitud, no
tienen mas remedio que soportar y resignarse a las imposiciones
de su patréon (Prato 1968, p. 80).

El participio telpdpevol proviene de un verbo (teipm: su-
frir, atormentar, afligir) que en Homero se usa para describir
la acciéon que realiza la punta de una flecha al herir a alguien
(17, XIII, 251: Béleog 0¢ oe Teipel akmokn) o el efecto que
provoca la herida causada por una saeta (IZ, XVI, 510-511:
teipe yap avtov / EAKog ... PaAev i®). En general, el verbo
suele utilizarse para caracterizar la situaciéon de avasallamien-
to del que esta derrotado en la guerra frente al poder de los
vencedores (I, VI, 387: teipecbar Tpdoag, péya 6& kpdrog
glvol Ayoudv), o para sefalar el sometimiento de quienes
estan subyugados mientras la guerra les da un respiro (IZ,
X1, 801: dvamvevomot & apniot viec Ayoudv / telpduevor-
oAiyn 8¢ T dvamvevoig morépolo). En la Odisea (IV, 441) el
mismo verbo se usa para aludir a la terrible sensacién que
provoca el olor repugnante del pellejo de las focas que Idotea,
la hija de Proteo, dio a Odiseo (teipe yap aivdg / pokdov
AAMOTPEPEDV OLOMTATOG OSY), mientras que en un fragmen-
to hesiédico (fr. 298 Merkelbach — West) describe el efecto de
Eros (dewvog yap pv €teipev Epmg). Finalmente, en el fr. 1.7
West de Mimnermo este verbo describe la accién que provo-
can las tristes preocupaciones en el corazén de un hombre
viejo (aiel pv @pévag apel kaxal teipovot pépuvar). Este
vocablo podria guardar una relacion etimoldgica con el verbo
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pif®,>** lo cual harfa del binomio semonideo mwoAvTpiféog
6vov un paralelo semanticamente cercano a los §vot telpdpevot
de Tirteo. El verbo teipm en voz pasiva suele construirse con
dativo,” en este caso, con el binomio peydroig dybect que se
refiere literalmente a los bultos y a las cargas que apesadumbran
alos esclavos y metaféricamente al propio lastre de la esclavitud.

v. 2. El hexdmetro que constituye este verso se abre con el
adjetivo deomocVVOLGL que literalmente significa “perteneciente
al patrén” o “del patrén”, “sefiorial”, pero que aqui equivale,
de manera un tanto inusitada, al sustantivo dgomotoig (Gen-
tili 2007, p. 25), el cual aparecera dos versos mas adelante. Se-
gun el Liddell — Scott, el poeta comico Anaxandrides en su fr.
43.11 (T. Kock) usa también el adjetivo en lugar del sustantivo:
napd deomocHvols / Toig Npetépotc. Notese como el adjetivo
se extiende a casi todo el primer hemistiquio del verso, ocupan-
do por si solo un dactilo y un troqueo. Més que referirse a los
patrones efectivos, ya sean mesenios, segun la interpretacion
de Chrimes (1952), ya sean espartanos, como declara el propio
Pausanias, el adjetivo parece aludir “agli eventuali vincitori della
guerra, alle cui angherie avrebbe dovuto sottostare il popolo
vinto” (Prato 1968, p. 80). El adjetivo no es homérico y apa-
rece por primera vez en el Himno homérico a Demeéter (v. 144),
cuando, en palabras de la propia diosa dirigidas a las hijas de
Céleo el Eleusinida, encubierta bajo el disfraz de una anciana,
ella se ofrece a tender en el rincén de las bien construidas habi-
taciones la cama sefiorial (k& A0 oTOpECALLL PLUYD BoAdpov
EOMIKT®V / SEGTOGLVOV).

22 Véase Chantraine, DELG.
53 Véase 11, XVIIL, 376-377: teipovto 6& VNAEL xoAkd / docot dpiotot Ecay.
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La frase preposicional dvaykaing bmo Avypiig alude inequi-
vocamente a la situacion de esclavitud. El sustantivo dvaykain,
que es una forma homérica y jénica de avéykn (y que también
podria ser una sustantivacion del adjetivo évaykoiog, tal como
acabamos de ver que sucede con d€GMOGVVOLGL), significa, ade-
mas de “fuerza”, “coaccion” y “necesidad”, también “violen-
cia”, “castigo” y, en especial, “tortura”.”* En algunos pasajes
de las Historias Herédoto relaciona la dvéyxn con el concepto
de ékdv,’” adjetivo que, aunado al adverbio negativo, describe
a la perfeccién la condicion de los esclavos: 00K €KOV= GKoV.
De hecho, en varios pasajes de las Historias se utiliza el verbo
avoykalev y el vocabulario de la dvéryxn para desctibir como
los gobernantes obligan a sus subalternos a realizar ciertas ac-
ciones, en la mayoria de los casos, involuntariamente. En el
mundo griego la tortura esta intimamente ligada a los esclavos,
pues por medio de aquella, como nos dejan saber los oradores
atenienses, se extorsionaba a éstos con el objetivo de arrancar-
les alguna verdad (Deméstenes, Contra Onetor, 1.37). En Ho-
mero (IZ, VI, 458), tal como apunta Prato (1968, p. 80), es
una KpoTePT AvayKn la que pesard sobre Andrémaca cuando
caiga en manos del enemigo. El adjetivo Avypdc, que es el

vocalismo en grado cero de Agvyaréog,*

cuyo cognado latino
esta representado por el verbo /Jugere, califica en Homero a la

muerte: Aypog OAebpog (IZ, X, 174), a la vejez: yijpag Avypov
(Od., XX1V, 250-251), a los dolores: @Ayea Avypd (I7, XIII,

2 Véase, por ejemplo, Herédoto 1, 116.5 y passim.

3 Véanse VII, 139.3 y IX, 17.1: 00K €kOVT®V QAL 0T Gvorykoing.

52 Como sucede con €pegvBaréog - £puOpPAg o con KLIGAUOG - KVSPOC.
Véase Chantraine, DELG s.v. AeDYOAEOC.
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340) y, en una diccién fraseologicamente cercana a la de Tirteo,
al homicidio: avdpoxtacing vmo Avypfic (17, XXIII, 806).

v. 3. El pentametro siguiente, que expresa el objeto directo del
participio @€povteg del verso anterior, corrobora lo dicho por
Pausanias antes de citar estos versos y por Claudio Eliano (vid.
supra). En el kapmov &povpa @épet que cierra el pentimetro
resuenan las frases homéricas pépet (eldmpog dpovpa (Od., TV,
229) y apovpng kapmov (IZ, 111, 246, VI, 142 y XXI, 465) pero,
sobte todo, el hesiddico kapnov 8¢ pépet Leldwpog dpovpa (Op.,
237) referido a los campos de quienes no quebrantan la justicia.
West imprimi6, afiadiendo una sigma, la lectura de los manus-
critos avO’ 8cc@V, pero los editores han aventurado diversas
cotrecciones: mlv 8coov (propuesta por Kuhn, adoptada por
Wilamowitz 1900, p. 110, n. 2 y Diehl), mavtog dcov (propuesta
por Ahrens y adoptada por Prato 1968, Gentili — Prato 1979 y
Rodriguez Adrados 1956), entre otras.

v. 4. El ultimo distico (fr. 7 W) inicia con el sustantivo en
acusativo plural deomOTOG que presenta un abreviamiento in-
usual de la 0: se trata de un dorismo, una de las sefiales de que la
forma laconica original de la poesia de Tirteo sobrevivié en los
casos en los que el fenémeno de jonizacion, proveniente del am-
bito ateniense en los siglos v y 1v a. C., comprometia la escan-
siéon métrica.”®” Prato (1968, p. 81) apunta que estos dEGTOTOG
no pueden entenderse, sin mas, como los Pactiels, debido al
pronombre Twvé del verso siguiente que obliga a incluir en el
término también a los GAAV T®V €v TéAel de los que habla
Pausanias antes de citar estos versos. Se trata, pues, no sélo

527 Gentili (2007, p. 25) menciona otros casos en que ocutte esto: YOIT0G en
el fr. 10.42 GP y dnuotog en 1b.5 GP= 4 W (vid. supra).
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de los reyes, sino también de otros funcionarios politicos de
Esparta.

El participio oipdlovteg (derivado de la exclamacién
oipot que, a su vez, es un compuesto de la interjeccién of
y el dativo pot, tal como sucede con el verbo oilw y el sus-
tantivo 01kT0g, también derivados de la interjeccién of, vid.
Chantraine, DELG) remite al lector de inmediato a un pasaje
de Herdédoto (VI, 58) en el que el historiador informa que
en la Esparta del siglo v existia la costumbre de que, cuando
morfa un rey, era obligatorio para un cierto nimero de perie-
cos, provenientes de toda Lacedemonia, asistir al funeral del
difunto. A continuacién Herddoto afiade que, una vez que
muchos miles de periecos, ilotas y espartanos, estan reuni-
dos en el mismo lugar, “golpean sus frentes con ansiedad y
hacen uso de inconmensurables lamentos diciendo siempre
que el ultimo rey fallecido habia sido el mejor” (kdntovtal
1€ 10 pétoma Tpodiume kol olpmyf dlaypénvtal ATAET®,
@auevol Tov Dotatov aiel dmoyevopevov TdvV Bociiénv,
tobtov o1 yevéosBat dpiotov). La mencion herodotea del la-
mento coincide, pues, con los lamentos de los mesenios de
Tirteo. A partir de un estudio de C. Nobili (2011) en el que
se argumenta que, desde tiempos muy antiguos, una solida
tradicion de elegfa trenddica estuvo activa en Esparta (vid.
supra p. XXXIX, n. 41), Brunhara (2012, pp. 218-219) sugirié
que este fragmento de Tirteo podria haber incluido, a modo
de excurso, como sucede en el fr. 4 W con el oraculo, un la-
mento en honor a los reyes.

La mencién de las esposas (8A0y01, sustantivo compues-
to por una o copulativa y A0x0¢, segundo elemento con vo-
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calismo —0— emparentado con el sustantivo Aéyog, “lecho”,
“cama”, literalmente “aquella que comparte la cama”, vid.
Chantraine, DELG) no sélo concuerda con los testimonios de
Pausanias y Claudio Eliano en los que se mencionan expresa-
mente, sino que recuerda el fr. 1.7 W de Calino y el fr. 10.6 W
de Tirteo, en los que se mencionan a las esposas legitimas por
las que es honroso luchar (Calino) y con las que se va erran-
do cuando se ha huido de la batalla (Tirteo). El pronombre
avtol claramente se refiere a los mesenios que cayeron en la
esclavitud.

v. 5. El dltimo verso, introducido por la conjunciéon enTé,
que a menudo se usa con optativo con o sin la particula év,*
presenta una saturacién de nociones negativas relacionadas
con la muerte (00Aopévn poipa kixot Bavdrtov). El adjetivo
ovAouévn (forma participial del verbo §AAvpt y emparentado
con el adjetivo 00A0G “pernicioso”, “funesto”, “destructor”,
que es epiteto de Aquiles en I/, XXI, 536 y de Ares en I/, V,
461y V, 717) recuerda de inmediato a la pfjvig de Aquiles en
los versos iniciales de la [/ada. 1.a frase poipa xixot Oavdtov
ocurre en diversos pasajes de la poesfa elegfaca: en el fr. 1.15
W de Calino con una sutil variacion (poipa kiyxev Oavdtov),
mientras que en el fr. 6.2 W de Mimnermo y en el fr. 20.4 W
de Solén de forma idéntica, de manera que parece una espe-
cie de expresién formular propia del género (Brunhara 2012,
p. 219).

5% Cuando se usa con @v sucle referirse al futuro teniendo un sentido muy
similar al de la conjuncién §tav; cuando se usa sin dv, como en este caso, suele
expresar un matiz iterativo.
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Alceo. 1 Fr. 70 LP (43D, 70 Cy V, 143 R)= P. Oxy., 1234 fr. 21
1-13 (vid. pp. ccxrvin y ss., 18)

v. 2. Lo poco que puede deducirse del contenido de la primera szanza,
gravemente mutilada, es que describe un ambiente simposiaco.
El infinitivo €lmnv podtia, tal como sucede en algunas elegias (Je-
néfanes DK B1, Tirteo 10 W), responder a alguna construccién
impersonal (como, pot ejemplo, xpf}, 0 KGAOV €0TL), como suce-
de, por ejemplo, en el fr. 400 LP: 10 yop Apevt katddvny kGrov.

v. 3. El verbo aB0pet, que en realidad es una integracion de Lo-
bel (segin el aparato critico de Reinach 1960, quien también con-
signa e imprime la conjetura deikel de G. Hermann), pues lo que
puede leerse en el papiro es un det . €1, significa “jugar”, en el sen-
tido de mailewv, como en la liada (XV, 364), en donde describe los
juegos que hace un nifio con la arena (60V0ppota ... ABOPV) y, en
ocasiones, puede referirse, como en este caso, a la accién de tocar
un instrumento, como en el Himno homérico a Pan X1X, en donde
se describe al dios tocando una agradable musica proveniente de
sus flautas (Sovakwv Yo podoav advpwv / vidvuov-). El pat-
ticipio TEdEYWV (= HETEXWV) rige, como es habitual, el genitivo
eolio cupmooim y se refiere aqui a la participacion del Pappog
dentro del banquete, es decit, a la actividad musical, en este caso
probablemente mediocre, propia de la cofraternidad politica de
Pitaco, vil, vulgar e indigna.”

v. 4. El sustantivo Bappog equivale a BapPrrog (Chantraine,
DELG), que es el instrumento de cuerda inventado, segun la tra-

% Véase la integracion de Edmonds (1922) en el primer verso conservado

del adjetivo dxapiotepog, que describe peyorativamente la musica del entorno
simposfaco de Pitaco.
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50 reformador del

dicién, por el citaredo Terpandro de Lesbos,
sistema musical y, por lo mismo, relacionado con la lirica lesbia.
En la edicién de Grenfell y Hunt (1914) se imprime BAcpog que
equivaldria a féOpog (paso, umbral, peldafio). La lectura Bappog
es una correccion propuesta por Lobel (1955).°" Diehl, por su
parte, propuso BobuOG.

El sustantivo @IA®V no estd atestiguado en ningin otro pasa-
je de la literatura griega, pero Lobel (apud Page 1955, p. 236) lo
explica a partir de un pasaje del mepi dpBoypagiag o Kavoveg
del gramitico bizantino del siglo 1x Teognosto, en el que se
hace la equiparacion @éhav 0 draldv (charlatan, fanfarrén,
presumido).

Segun Page (1955, p. 230), el adjetivo dhepdtmv tendria aqui
su Gnica aparicion, junto con un verso de Safo (26.6 LP), antes
del siglo 11 a. C., ya que a partir de entonces se vuelve bastante
comun en los textos.” Se trata de un adjetivo compuesto pot

N1

NAedS y —patog (< *men-),>” y su sentido es el de “vano”, “in-
sensato”, “irracional”.

v. 5. El verbo €doyém es un deverbativo con vocalismo lar-
go y con valor causativo formado de la expresion intransitiva
e & (Chantraine, DELG). Ateneo de Naucratis (8.363b) dice
expresamente que las fiestas (ebwyiog) son denominadas asi no
por la o1 (kdrovy ovk &md T Oxfic), que significa “alimento”
(f] éotL TPOYPN)), sino a partir de aquella locucién (GAL" Gmd TOD
Koo Todto €0 Eyew). El verbo describe en ocasiones, como en

530 Véase Pindaro, fr. 125 Snell — Maehler.

31 Véase ap. crit. Reinach (1960).

32 Véase Tedcrito, 15.4: & TG GAEUATO® YOXAC.

5% Cf. pépova: estar ansioso, furioso, impaciente, como en GOTOHOTOG.
Véase Chantraine, DELG.
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este caso que nos ocupa, la accién de festejar o de ofrecer un
banquete pero de manera suntuosa y opulenta.’™

Noétese la mencién de los adtowsv (ellos) que, junto con el
KTvog con el que se abre la segunda szanza conservada, contrasta
con el ‘nosotros’ de la cofraternidad alcaica (Gagné 2009, p. 40).
El final de este asclepiadeo menor fue restituido por J. M. Ed-
monds con el aoristo Emdpape. En una version anterior (1916, p.
105) propuso leer €ndxpioey, el aoristo de énoakpilm, a partir de
las Coéforas de Esquilo (932), en donde apatece la frase moAAGY
aipdTov EmKPIoe que es glosada por el escolio como €n” dxpov
MO (llegar a la cima de algo). Schmidt propuso leer el imperativo
de tercera persona EnopkéT® (apud ap. crit. Campbell).

V. 6. La siguiente stanza, a diferencia de la primera, puede
leerse con mayor facilidad, aunque no estd exenta de proble-
mas textuales. El participio mam0eig, que es un hapax legimenon,
correccion de Lobel por el ya®m0elg que imprimieron Grenfell
y Hunt y, tras ellos, Reinach, suele entenderse como un deti-
vado del sustantivo homérico mnog (pariente, particularmente
por matrimonio).”® Hesiquio glosa ma®tal como cLyyeveig
y oikelot. Una anotacion en el margen derecho del papiro a
un lado de este verso dice: émtyapiov oymv: ot y(ap) m(ept)
[[TévOlov?] A<t>péwmg amodyovol dfac?]mor ... o¢ w(ai)
mponv p(etd) t[od Mvuploil(ov) (tras casarse: los familiares

534 Véanse, por ejemplo, el cuantioso banquete persa descrito por Herédoto,
1, 126.3, o el banquete finebre de los escitas en 1V, 73.1, o la celebraciéon que
ofrecia Salmoxis a sus conciudadanos en 1V, 95.3.

535 Que, a su vez, setfa presuntamente una acufiacion alcaica (véase Grenfell
y Hunt 1914, p. 78) relacionada con el verbo homérico yoim (k08et yoiwv IZ, 1,
405, V, 906, VIII, 51) que significa “alegrarse” y “regocijarse” (cf. lat. gaudere).

6 Véanse I/, 111, 163 y Od,, VIII, 581, X, 441 y XXIII, 120.
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de Péntilo son los descendientes de Atreo; diseminar?... como
anteriormente con Mirsilo).”” El escolio, pues, nos explica por
qué Alceo dice que Pitaco se cas6 con los Atridas: Péntilo, hijo
de Orestes, quien, segin Pausanias en su historia sobre la dinas-
tia espartana de los Agiadas (3.2.1), se apoderd de Lesbos (6 8¢
ot mpdyovog IevBilog AésPov v drep tiig Nreipov TavTng
viicov gikev ET1 TpdTEPOV), seria el antepasado de la familia de
la esposa de Pitaco.”

Al primer verso de la segunda stanza (v. 6) le faltan dos sila-
bas para estar completo. A partir de la informacién proporcio-
nada por el escolio, Wilamowitz restituyé el texto con el dativo
vapo (Reinach en su edicion lee yamBeig Atpeiday yopm: “fier
de son alliance avec les Atrides”); mientras que otros editores
leen yovo (Edmonds) y otros mas y€vet (Gerber).

v. 7. El imperativo dantéto (relacionado etimoldgicamente
con el latin daps y damnum), que suele usarse para hablar de la
voracidad con que comen animales y bestias®™ o para describir
la fuerza corrosiva del fuego (IZ, XXIII, 182-183), a la que Aqui-
les no entregara el cuerpo de Héctor, pues le esta reservado ser
devorado por perros (mopi damtépey, GALL KOveosow), descti-
be metaféricamente en el verso alcaico la carcoma politica que
representa Pitaco para la ciudad de Mitilene. El mismo verbo

537 Véase ap. ctit. Campbell (1982).

53 Véase también Estrabon 13.1.3.

9 Véase I, XVI, 156 y ss., en donde se usa para describir a los mirmidones
azuzados por Aquiles quienes, como lobos carnivoros, devoran a un ciervo
(01 8¢ MKol (G MUOPAYOL ... ddmTovcwy), v recuérdense también los célebres
versos de Empédocles (DK B136), en los que el verbo parece referirse al acto
reprobable de comer carne como una forma de canibalismo (00 TavGEGOE
@ovoLo duonyéog; ovk £copate / AAMAOVG dGmTOVTEG AKNOEINIGL VOO10;).
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en una expresion muy similar aparece en el fr. 129.23 LP (vid.
infra), en donde Alceo se refiere a Pitaco como “el barrigén” (0
@VGYOV) que “engulle nuestra ciudad” (ddmtet Tov TOAY EpLp).
Como ha sido sefialado (Kirkwood 1974, p. 74), la mencién de
los Atridas denota un tono butlén y sarcastico: la alusion al no-
ble pedigri de los hijos de Orestes contrasta fuertemente con la
vileza del expediente politico del tirano, pero también viene a ser
una afirmacion de la eleccion deliberada de Pitaco de participar
del plaopa del yévog atrida.™ Asi pues, la adquisicién de una
esposa atrida forma parte de la representacion negativa de Pitaco,
el enemigo de la Etoupeio (Gagné 2009, p. 41), y constituye uno
de los ejemplos mas tempranos de la idea de ‘la culpa ancestral’.
Incluso se ha especulado que el propio poema de Alceo podria
haber jugado con la homonimia entre Mirsilo y Mirtilo, uno de
los personajes importantes de las leyendas del ciclo de los pelo-
pidas (Gagné 2009, p. 42).

La frase &g kol medd Mupcile (glosada por el escolio como
G Kol TpoONV petd Tod Mupciiov) parece corroborar la alianza
politica de facto entre Pitaco y el tirano Mirsilo, alianza que segu-
ramente representd una traiciéon contra la coaliciéon que Pitaco y
Alceo habian tenido previamente en contra de Mirsilo.

v. 8. La lectura 0ag, que es la que aparece claramente en el
papiro, segun Grenfell y Hunt (1914), es una vox #nibili que debe
corregirse por GG que, a su vez, es la forma eélica equivalente a
la particula g, tal como es utilizada por Safo en los fragmentos
22.11 LP, 45 LP y 88a.15 LP (en este ultimo, al igual que en el frag-

540

Cf. Gagné (2009, p. 41), quien trae a colacion los pasajes de Herédoto (I,
65y 'V, 70-72) en los que se reporta la negacion de Pisistrato de casarse con una
esposa alemednida para no participar de esa contaminacion genética.
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mento alcaico que nos ocupa, se utiliza con ke + subjuntivo: &g
Kev &vny). Casi todos los editores de Alceo (Edmonds, Campbell,
LP), con excepcién de Reinach (quien lee Gg), han conservado el
texctus receptus del papiro arguyendo que 00g representa la forma
épica 10g que, con metdtesis cuantitativa, se convirtié en el atico
£€mg (Getber 1970, p. 190). Sin embargo, “no satisfactory expla-
nation has been offered for the theta” (Gerber 1970, p. 190). La
misma particula aparece presuntamente en el fr. 206.6 LP de Al-
ceo: 000 ke Zedg. Sea cual sea la forma que se decida imprimir,
en este caso la particula, empleada con subjuntivo, se refiere a un
evento que se extiende hasta un momento incierto en el futuro
que representa el limite al cual llegara la accién de la que se esta
hablando.>"!

dppe es la forma edlica de NUAg (el papiro en realidad lee
KOUE, ¥ se puede ver una correccién del acento circunflejo por
uno agudo y una marca de cantidad vocalica breve) y es el objeto
directo del infinitivo aoristo tpomTNV (= Tpamelv) del verso si-
guiente (0 su sujeto en una oraciéon completiva de acusativo con
infinitivo) que, a su vez, es oracion completiva del subjuntivo
BoAAnT(ar) (= BovAntan) cuyo sujeto es Apevg: “hasta que Ares
quiera volcarnos”, o bien “hasta que Ares quiera que nosotros
nos volquemos”.

El final del verso estd mutilado en el papiro. Hunt, inspirado
por Wilamowitz (Page 1955, p. 236), ley6 €mtevyeag, entendién-
dolo como una forma equivalente de €mTVYELS (exitoso, prospe-
ro, afortunado), proveniente de una forma hipotética €mttevyng
que no conservamos en nigun texto y que tendria el sentido de 8¢

SUCE I/, 111, 291: payfoopot ... RO¢ ke TEAog moAépoto Kixsim: “lucharé
hasta alcanzar el fin de la guerra”.
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gmroyydvel. Edmonds imprimi6 la misma lectura y tradujo “till
Ares choose to turn our luck”. El sentido del verso serfa, pues,
“hasta que Ares quiera tornarnos exitosos” (“jusqu’a ce qu’Ares
nous donne le succes”, trad. Reinach 1960), es decir, victoriosos
en la batalla. Debido a que ese vocablo no esta atestiguado en la
literatura griega y a que la construccion TpEmEV TVOL ETITVYN re-
sulta sospechosa, Page (1955, p. 236) se decanté por la conjetura
de K. E. W. Schmidt,*** quien propuso leet £€mi tevyen y que es la
lectura que se ha asumido en esta traduccion. Kirkwood (1974,
pp- 74 y 235, n. 51) recoge una propuesta de Kamerbeek (1953,
p. 89), seguin la cual habria que leer £ml TeVyEGL, tomando la pre-
posicion en tmesis con el infinitivo.

v. 9. El asclepiadeo menor con el que cierra esta sfanza ma-
nifiesta, a través del optativo Aaboipeda, un tono desiderativo
que transparenta la voluntad alcaica de terminar con el conflicto.
La preposicién €k debe leerse en tmesis con el verbo AovOdvem
(Gerber 1970, p. 190). El papiro parece leer, aunque de manera
insegura, AaBoiped’ @y, que es lo que imprime Hunt y, tras él,
Reinach. Lobel conjeturé haBoiped’ am, que es la lectura que Ed-
monds adopté, y Wilamowitz (Page 1955, p. 236), por su parte,
corrigié el optativo por un subjuntivo Aabmpeda, entendiéndolo,
al igual que los otros dos subjuntivos (BOAMNT y YoAdocopeV),
como dependiente del 0ag ke (= Emg &v): “Hasta que Ares quiera
volcarnos a las armas, hasta que olvidemos esta furia y hasta que
calmemos la sedicién”.

v. 10. El subjuntivo con vocal breve yaAdocopey (que podria
ser morfolégicamente un futuro, aunque asi el sentido no resulta

32 Cf. ap. ctit. de Campbell (1982) y Reinach (1960).
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satisfactotio) tiene un caracter yusivo-exhortativo que incita al au-
ditorio a sosegarse y a serenarse. Aquello de lo cual los camaradas
de Alceo deben apaciguarse es de la BupoBopw Avag (genitivo
dérico singular). La edicién de Grenfell y Hunt lee, en lugar del
sustantivo AV0G (que imprimen la gran mayorfa de los editores
[Lobel — Page, Campbell y Gerber]), 600¢ (misetia, angustia, ca-
lamidad), y asi lo imprimen Edmonds y Reinach. El sustantivo
Aa (derivado del verbo M), segun el gramético Elio Herodiano
(De prosodia catholica, 3.1.306.25), significa lo mismo que oTdo1G
(<AMM> 1 6Tao1g Ao THS StAvGEmC). Alceo mismo parece ha-
berlo empleado en el fr. 36.11 LP, en un contexto muy mutilado
(wvBEpevol Maig), y més adelante Pindaro (IN,, 9.12 y ss.) lo utiliza,
asociandolo al sustantivo 6Tdo1G, cuando habla de Adrasto (rey de
Argos), quien “huy6 de la terrible insurreccion” (Qedye ... devav
610ow), y de Argos, cuando ya no eran principes los hijos de Talao
“por haber sido vencidos por la sedicion” (BracOévteg A0q).

El adjetivo Bupofopog (compuesto por Bupodg y —fopog <
BiBpwokm, como dmpoPopoc en I/, I, 231 atribuido a Aga-
menén por Aquiles) es empleado por Homero en I/, XIX, 58
(BupoBopw Ep1dy) referido en boca de Aquiles a su conflicto con
Agamenon. Segun Page (1955, p. 230), el adjetivo no volvera a
utilizarse hasta Apolonio de Rodas (4.1666), a no ser que se tome
por buena una conjetura al Agamendn de Esquilo que propone
leer BupoBopov en lugar de BopoPBOPoOV en el verso 103.

v. 11. El binomio éu@UA® T€ pLayag recuerda la ELPUAOG 0TACIG
de la que habla Solon (fr. 4.19 W) y el Apng €ueoiiog de las Eu-
ménides de Esquilo (863). Tal como sefiala Gerber (1970, p. 190),
el 1ig Ovpmiov resulta similar por el contexto al fapvdaipovog
del fr. 348.2 LP (vid. infra): Mitilene es una ciudad de mal agliero
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que erigi6 en tirano al paria de Pitaco precisamente porque uno
de los Olimpicos aliment6 y animo las guerras en su intetior.

v. 12. Las dos acciones atribuidas al dios olimpico anénimo
que contribuyeron a la lucha y a la sedicién son, por una parte,
conducir al 8a@pog a la ruina y, por la otra, concedetle a Pitaco
una gloria indigna de €L. Sobre el sustantivo 6apog, Page (1955, p.
177) dice que con él Alceo se referfa al cuerpo completo de ciu-
dadanos del estado pero excluyendo a los gobernantes: el 310G
al cual Pitaco ha llevado a la ruina es el pueblo completo, es decir,
el conjunto del vulgo y de la nobleza en contraposicién a la clase
gobernante, ya sea que estuviera ésta representada por un rey,
un tirano o un grupo oligarquico. Sobre esto, Gerber (1970, p.
190) afirma que setfa incorrecto sostener que Alceo apoyaba al
vulgo contra la clase gobernante: “He was no champion of the
underdog”.

Lobel — Page, junto con Gerber y Campbell, imprimen dodrav
(forma edlica que aquivale a @tn), mientras que Edmonds y
Reinach imprimen el sustantivo con la digamma intervocalica
(Gpdrtav).”* Los comentaristas Hunt (1914, p. 79) y Page (1955,
p- 236) remiten al lector, para complementar este uso del sustan-
tivo, a la Pitica, 2.28 y 3.24 de Pindaro. El sentido de este verso,
en conjuncién con el siguiente, resulta muy cercano a aquél de
Solén (13.3 W) en el que se denuncia la opulencia (TAodt0g) que
los hombres honran y que “rapidamente se mezcla con la ofusca-
cion” (tayémg 6 dvapioyetot dtny). La seméantica del sustantivo
oscila entre el sentido de “ruina”, “destruccién” y el de “locura”

33 Véase el participio donpopévar en el Papyrus Mariette de Alcman (fr. 1
LP= Fr. 3 Calame, v. 63), que en algunas ediciones (Calame) se imprime con la
digamma: apnpopévor. Cf. Gentili (2007, pp. 404-405).
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y “obnubilacién”. Segin Kirkwood (1974, p. 235, n. 52), quien se
basa en una tesis doctoral sobre los usos preesquileos de &1, es
mas probable que el sustantivo signifique aqui “ruina”, en tanto
resultado de las luchas intestinas de la ciudad.

v. 13. El participio 601G (= 81000¢) describe la concesion
divina de k0dog a Pitaco, aquella fuerza magica o resplandor de
poder habitualmente conferido por la divinidad.”* El adjetivo
gmnpatog, empleado por Hesiodo (Th., 67) pata calificar la voz
de las musas (Empatov dccav ieloar) y usado aqui en un sentido
subjetivo (la gloria que particularmente a €l le es muy querida
y estimada), expresa la naturaleza negativa del kD60g de Pitaco y
sugiere la inadecuacion e incompatibilidad que supone el hecho
de que este personaje vil goce de fama, gloria y renombre: mien-
tras mas adore uno su reputacién y la tenga por algo muy esti-
mado, menos es digno de ella; el poder del tirano descansa en el
apoyo popular que alimenta el deseo y la codicia de ser cada vez
mas estimado. La ortograffa @ittaxoc aparece en una moneda
de Lesbos.”®

Alceo. 2 ¢ Fr. 129 LP (D: Rheinisches Musenn 92, 1944 “Lyrici
Graeci redivivi”, 129 V y C)= P. Oxy., 2165 fr. 1 col. I + 2166 (c)
6 (vid. pp. ccLy ss., 18)

v. 1. Debido al estado mutilado del primer verso, no es posible
determinar con certeza coémo comenzaba la stanza, aunque si se

> Es usual la férmula homérica Zgbg kddog €dmkev (17, X1, 300, I, 279),
que Homero utiliza para referirse a Odiseo en la frase péya kddog Axodv (17,
IX, 673 y Od., XII, 184) y que también describe el resplandor de alegtia de Zeus
en la frase k0Ot yoiov (12,1, 405, V, 906, VIIL, 51).

5 Véase Hunt (1914, p. 79).
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puede, al menos, sospechar que se trata del comienzo del poema.
Como ha sido sugerido (Del Grande 1957, p. 140), es posible que,
en virtud de que en el v. 6 el poeta se dirije a Hera en segunda
persona, el poema comenzara con una epiclesis de la diosa: "Q

ndtvt "Hpa, Tt (Oh soberana Hera a la que los lesbios ...). El
546

> o7

pronombre demostrativo deictico T00¢,”** que concuerda con
el Téuevog del verso siguiente, sugiere que Alceo se encuentra si-
tuado cerca del santuario o se esta dirigiendo a una audiencia que
puede vetlo. Se trata, pues, de una 0€1€1g ocular o demonstratio ad
ocnlos que ubica la performance del poema en un bic ef nunc espe-
cifico: la representacion poética pudo haber ocurrido en la proxi-
midad del propio santuario. También es posible que se trate de
una O€1&1g imaginatia que tiene por objetivo invocar la imagen
del tépevog en una audiencia que no se encuentra en las inme-
diaciones del mismo.”*” Al margen de que se trate de una u otra
posibilidad, lo que si puede afirmarse es que la reperformance
o reutilizacién del poema en épocas posteriores debid inscribir
forzosamente la deixis del santuario en el registro imaginario.

El sustantivo AéoPot es el sujeto del verbo kdtesoav (aotisto
psilético de kabilw= €xdbicav con valor transitivo), y ambos im-
plican una perspectiva histérica simultanea respecto al bic ef nunc su-
gerido por el pronombre deictico: Alceo estd apuntando a “este san-
tuario que estd aqui”’, que “en el pasado los lesbios construyeron”.*

Ha habido mucha discusién respecto a la identidad y ubica-
cién del santuatio en cuestion.” J. D. Quinn (1961), basandose

36 Véase Edmunds (2012).

7 Cf. Edmunds (2012).

> Véase Edmunds (2012).

% Véase Gentili (2007, p. 181).

”

o
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en el fr. 17 LP de Safo que discutitemos mas adelante, en un

pasaje de la Odisea 111, 168-172>" y, finalmente, interpretando los
adjetivos alcaicos referidos al santuario y la referencia a Dioni-
so, propone que el pequefio altiplano en la cima del cabo Focas
es un candidato fuerte para identificar el recinto que ocupé el
santuario mencionado por Alceo. Gregory Nagy (1993) sostiene
la otra posibilidad, apoyandose en un estudio de Louis Robert
(1960), en el que se defiende que el Tépevog de Alceo debe iden-
tificarse con un santuario de nombre Messon, que aparece en
dos inscripciones lesbias del siglo 11 a. C. y que corresponde a
la localidad actual de Messa, ubicada al centro de la isla y cuyo
nombre significa “el espacio central”, idea que estaria represen-
tada por el adjetivo EDvov empleado por Alceo. Nagy (basado
en Gentili 1984, pp. 290-291) vincula este santuario con los ipag
O0hoAOY0G (los ululatos sagrados) del fr. 130b.20 LP que setfan,
segun ¢€l, una referencia a una actividad ritual conectada con la
performance coral en un festival en honor a Hera. Esta segunda
hipétesis resulta mas plausible, no sélo porque concuerda con los
testimonios antiguos que hablan sobre el exilio de Alceo en Pirra
(ciudad muy cercana a Messa, tan solo unos kilémetros al sur),
sino también porque las inscripciones del siglo It a. C. atestiguan
el estatuto confederado y el papel panlesbio del santuario ahi ubi-
cado (Gentili 2007, p. 181).

v. 2. El adjetivo e0dethov, que es un dmag, ha sido interpretado
por la mayorfa de comentaristas (Lobel 1941, Del Grande 1959,

0 En el que se habla de la estancia de los aqueos en Lesbos camino a casa
de regreso de Troya y de la visita de los atridas a un templo en dicho lugar.

»! En el que se habla de la estancia de Menelao en Lesbos también camino a
casa y se dan ciertas indicaciones topograficas.
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Hutchinson 2001) como un equivalente del adjetivo g0deiehog
(bien visible, conspicuo, incluso soleado), utilizado por Ho-
mero para referirse a Itaca (0d., 11, 167, IX, 21) y, en general,
a islas (Od., XIII, 234), que es, a su vez, un compuesto de
dfrog. Alceo, pues, estaria diciendo que se trata de un san-
tuario destacado, notorio, que se ve de lejos. Gentili (1950)
propuso relacionatlo con deihn (la tarde) y entiende el adjetivo
en el sentido de “che s’illumina al tramonto”. Ambos sentidos
del adjetivo se acomodan bien tanto a la propuesta de Quinn
de que el santuario se ubicaba en la cima de un altiplano, como
a la tesis de Robert de que estaba en una planicie en la costa.
Tal como apunta Gerber (1970, p. 191), este adjetivo puede
modificar al T€pevog o a un sustantivo perdido al inicio del
primer verso.

El adjetivo péya, como sucede en el péyog d0pog del fr. 357
LP (segtn la interpretaciéon de Bonnano 1976, vid. supra), no se
refiere solamente a las dimensiones del santuario, sino también a
su cualidad regia y soberana.

v. 3. El adjetivo EBvov presupone, o bien un 101G 0e0ig, en
cuyo caso serfa una referencia a las tres divinidades que seran
mencionadas un poco mas adelante, o bien lo que resulta mas
plausible (Neri 2011, pp. 222-223), un 10i¢ Agofiolg, de manera
que en el adjetivo se expresarfa la naturaleza panlesbia del san-
tuario.

v. 4. En la siguiente oraciéon (cuyo sujeto es el mismo
Aéorot de la anterior), el aoristo €0nkav debe comprendet-
se en tmesis con la preposicion v del v. 3, teniendo como
objeto directo el acusativo plural edlico Popoic. En el mar-
gen derecho del papiro hay una nota en la que podria leerse
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Cebnka, lo cual podria ser una variante del verbo equivalente
a 010N Kay.>?

El binomio d0avdtmv pakdpmv, que anticipa la mencion in-
mediatamente posterior de los tres dioses, cierra la sfanza en una
especie de microclimax (Hutchinson 2001, p. 197).

v. 5. La crasis k@nmvopaocav con la que se abre la stanza (= Kol
anwvopascay, siendo drovopdlom un dral), segin Gentili (2007,
p. 182) y Gerber (1970, pp. 191-192), tiene el mismo significa-
do que el verbo simple: “llamar”, “denominar”.>> Page (1955, p.
164) defiende la traduccién “entitled”, mientras que Kirkwood
(1974, pp. 231-232, n. 39), basado en Beattie (1956, p. 130), pro-
pone el sentido de “invocar”, idea que parece defender también
Del Grande (1957, p. 141).

Respecto al adjetivo dvticov, una nota marginal en el
P. Oxy., 2166 (c) 6 explica que avtiaiov equivale a ikéclov
(suplicante). @vtionog corresponderia a dvtaiog (de frente,
hostil, opuesto) y a @vtiog cuya forma lesbia seria dvticog.
Hesiquio, por su parte, glosa dvtaio como €vavtia y como
ikéoloc. Y, finalmente, un pasaje de la [fada (XXII, 113)
emplea la frase dvtiog EM0w y el escolio correspondiente
dice: avtiog: tveg ikétng, 60gv dvtaloc ikéolog Zevg mapa
inmofotw. El adjetivo no aparece en ningun otro lugar,
con excepcidn de la integraciéon propuesta por Lobel (AU
avt[ioov) para el fr. 17.9 de Safo. Se trata, pues, de un epiteto
cultual de Zeus que denota su cualidad de dios defensor o
protector de suplicantes.

32 Véase Lobel (1941, p. 31) y Page (1955, p. 164).
553 Véase el mvopaco(a]v del v. 8.
4 Véanse Page (1955, p. 164) y Gentili (2007, p. 182).
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v. 6. El siguiente epiteto, AioANav, no nombra expresamente
al dios al que le pertenece, pero gracias al fr. 17 de Safo, en el que
se menciona a la misma trfada de dioses y la poetisa dice TOTVU
‘Hpa, podemos sospechar que se refiere a Hera, a quien Alceo
se dirige, al igual que Safo, en segunda persona. Segun Lobel
(1941, p. 35), seguido por Page (1955, p. 164), AloMjuav es un
derivado de AioAo- (diosa de Eolo) y no de Aioigv- (diosa de
los eolios), de manera que el énfasis se pone en el héroe epénimo
de los eolios y en la “national unity” de los mismos (Hutchinson
2001, p. 197). Ha habido también quien ha negado la identifica-
cién de este epiteto con Hera (L. Stella 1956), sugiriendo que se
trata de una divinidad local que encarna algunas de las caracterfs-
ticas de la Diosa Madre, en particular, ser Tavtv yevéOhav. M.
West (1966, pp. 151-152) propone leer AioAnav, partiendo del
[TevOuav de Safo 71.3 LP.

Notese que, aunque es a Hera a quien se dirige Alceo y a
quien le da una caracterizacién mas prodiga (ilustre diosa, madre
de todo), ella viene después de Zeus en el orden de los versos
(Hutchinson 2001, p. 197).

Obsérvese el sustantivo 0€ov (con baritonesis) en femeni-
no (& 6€0c), que es habitual en las inscripciones edlicas mas

antiguas,’

pero no ocurre mas que aqui en los fragmentos de
Safo y Alceo. @0 no ocurre en ningun texto alcaico. El adjetivo
KudaAog (ilustre, glorioso y renombrado), detivado nominal de
K0d0g, se dice en Homero de los héroes, de ciertos pueblos vy,
sobre todo al final de hexametro, del corazén (Kvddpov kip),

tanto de Agamenodn y Aquiles como del leéon (17, X11, 45), pero

5 Véase Page (1955, p. 164).
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nunca se dice de los dioses. Se trata de la tnica aparicioén de este
adjetivo en la lirica (nunca se usa ni en la elegfa ni en el yambo),
lo cual indica que el tono de este verso tenfa resonancias épicas
(Hutchinson 2001, p. 197).

v. 7. El sustantivo yevéOha suele significar “raza”, “estirpe”
o “nacimiento”, pero aqui tiene el sentido activo de “creadora”,
“generadora”, que, segun Gentili (2007, p. 182), no estd docu-
mentado en ningun otro lugar. El genitivo mévt@v puede ser
neutro o masculino. Si es masculino, tal como propuso en una
nota Burkert (1985, p. 401, n. 30), se referitfa a “todos los eolios”.
La idea de Hera como generadora de los hombres, no menos
que como creadora universal o madre de todo, no corresponde
con la imagen que de ella nos dan los poetas (Hutchinson 2001,
p. 198). El pasaje de un Himmno drfico (16.4) que suele citarse, el
cual la llama wavtoy€veOle, con toda seguridad se derivé de este
verso de Alceo. Hutchinson (2001, p. 198) considera que esta ca-
racterizacion de Hera debi6 derivarse de tradiciones locales; algo
semejante a lo que ocurre en Homero (IZ, IV, 59), en donde Hera
dice ser la hija mas grande de Cronos. Gerber (1970, p. 192) trae
a colacion un pasaje de Pausanias (2.17.4) en el que se describe
una estatua de Hera cerca de Micenas, en la cual tiene en una
mano una granada, simbolo de fertilidad, en conjuncién con un
pasaje de Clemente de Alejandria (Proz., 2.19.3), en el que se dice
que la granada se originé de la sangre de Dioniso. Segun Lobel
(1941, p. 35), el modo en que el poeta se dirige a Hera implica
que ya fue mencionada en los versos antetiores.

Téptov es la forma edlica, por primera vez atestiguada en la
literatura (Page 1955, p. 164), de tpitov (dato que proporciona el
margen del P. Oxy., 2166 (c) 6: vti Tpitov.
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v. 8. El deictico t0vde con el que comienza el ultimo verso
de esta segunda szanza sugiere de nuevo la cercania e inmediatez
entre el bic et nunc de la representacion poética y el santuario. De
hecho, tal como ha sido sugerido (Page 1955, p. 164), el pronom-
bre sugiere que Alceo se esta dirigiendo a la propia divinidad que
esta ahi cerca o a una estatua de la misma: “Y al tercero, a éste
de aqui, lo llamaron Cemelio ...”. Hutchinson (2001, p. 198) re-
cuerda la escena de las Suplicantes de Esquilo en la que el Corifeo
y Danao se dirigen a las estatuas de los dioses: t®voe doaupdvav
(217) y ‘Eppuiig 63 (220).

El adjetivo kepfAov (un &ma& cuyo significado resulta
muy dificil de determinar con absoluta certeza) es claramente
un epiteto cultual de Dioniso. Se han ofrecido diversas expli-
caciones.”™ De entre las mas atendibles esta la propuesta por
L. Deubner (1943, pp. 8 y ss.), defendida por Gentili (2007, p.
182), de que se trata de un derivado, del tipo de yopnAtog (nup-
cial), de képag (cervatillo), que recuerda a otros epitetos cul-
tuales de Dioniso similares como veBpmong (cerval) y €piproc.
Pese a que ha habido intentos de derrumbar la plausibilidad de
esta explicacion, el vinculo entre Dioniso y los ciervos no sélo
encuentra apoyo en la poesia griega,”’ sino también en el arte
figurativo (por ejemplo el otdpvog del siglo v conservado en el
British Museum en el que aparece Dioniso descuartizando un
cervatillo) y en ciertos elementos cultuales de los ritos dioni-
siacos, en los que el descuartizamiento de ciertos animales y la
ingesta de su carne cruda (@po@ayia) constituian el momento

36 De las cuales el status quaestionis puede consultarse en C. Catenacci (2007).
%7 Véase, por cjemplo, en Euripides, Bacantes, 24: vePpid” e&dnyoag xpoog;
137-138: vePpidog Exmv / iepov EvEuTtov.
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climatico del trance mistico.”®® También se ha propuesto que se
trata de una variante edlica del adjetivo kelufAtog (derivado del
verbo Kelpat: posesion, tesoro, objeto precioso), lo cual no re-
sulta demasiado convincente. El propio Lobel (Ox. Pap., P. 1941,
p. 35) propone la posibilidad de leer TOv AgkgpfAov como un
compuesto de d&yopat que tendria el significado de “protector
del rebano”, ante lo cual Page (1955, p. 164) argumenta que
no existen compuestos de d€YOpoL que comiencen con dgYE-,
deke-. Finalmente, A. J. Beattie (1956) propuso enmendar el
texto con la atractiva lectura tOv Zepeliov (hijo de Semele),
corrigiendo el pronombre TOVOe y rompiendo, asi, con la fuerza
deictica del verso.

v. 9. La tercera stanga comienza con el nombre explicito de la
divinidad aludida en el epiteto cultual anterior. La forma lésbica
Z&vvuooov, con ( en lugar de 8t-, como en (& por 18-, y con
la geminacién de la consonante nasal por asimilacion del grupo
—0V—, equivale a Atdvvcov. El adjetivo dpnotav (devorador de
carne cruda), compuesto por ®UOG (crudo) y €@ (comer), es
de nuevo un epiteto ritual y se refiere a un evento particular de
la practica cultual dionisiaca, a saber, el habito de sacrificar seres
humanos para el dios, procedimiento que hizo a Dioniso mere-
cedor del epiteto avOpomoppaictng (destructor de hombres), o
bien la practica orgiastica de la ingesta de carne cruda por parte
de las ménades.” Page (1955, p. 165) vincula el uso de este ad-
jetivo con la declaracién de Dodds (1944, x1v y xv-xvii) sobre
el omapaynog (espasmo, convulsion) y la opoeayio que consti-
tufan el momento culminante de la danza dionisiaca de invierno.

58 Véase Gentili (2007, p. 180).
5 Véase Gentili (2007, p. 182).
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Gerber (1970, p. 193) menciona un pasaje de Clemente de Ale-
jandria (Proz, 3.42.5) en el que se dice que los lesbios ofrecfan
sacrificios humanos a Dioniso.

De suma relevancia para el andlisis de esta triada™ de divini-
dades resulta el fr. 17 LP de Safo, gracias al cual se puede identi-
ficar en este fragmento de Alceo a Hera y en el cual la poetisa se
dirige en plegaria a ésta (mOtvt’ 'Hpa) y le recuerda cuando los
Atridas rezaron en su honor en el templo dedicado a la misma
triada lesbia.>!

vv. 10-12. La forma @[yt|te (v. 9) corresponde a &yete, mientras
que el participio ok€0ovteg equivale a la forma épica oyeBovteg
(a partir de la forma homérica €oyebov) que, a su vez, es el parti-
cipio aotisto del verbo &y, cuya forma dtica habitual es oyOvTeG.
Gentili (2007, p. 182) explica que la K sustituye a la y para evitar
la doble aspiracion. Noétese el asindeton que, contundentemente
y de manera abrupta, cambia el tono del poema de la narracion a
la plegaria (Hutchinson 2001, p. 199).

appetépalc] Gpag es el genitivo singular regido por el impera-
tivo dkovoate del tercer verso de la szanza. El binomio dpyoréag
@VYaG,> con el que Alceo describe la penosa situacion del exi-
lio, recuerda los usos recurrentes que Tirteo hace del adjetivo
en contextos en donde describe lo deshonroso que es huir de

%0 Sobre la triada divina de Lesbos, su culto comun en el tépevog alcaico
y la importancia que tiene para la historia de la religion griega, consultese el
estudio de C. Picard (1946).

1 Safo se refiere a Dioniso como el hijo de ®vdvn que es un epiteto de
Semele, por ejemplo, en la Pitica tercera de Pindaro (3.99), en donde se dice que
Zeus flvbev € Aéyog ineptov @uova.

52 Gpyaréog es una disimilacion de una forma hipotética GAyaA£0g que es,
a su vez, un derivado de @Ayog (vid. Chantraine).
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la batalla (frs. 11.8 W y 11.17 W: dpyaréov moAépov; fr. 12.28
W: apyarémt 8¢ moOwr). El sustantivo @uyN, que en Tirteo se
referfa a la cobarde fuga y evasion de la guerra, aqui en Alceo,
como en muchos otros pasajes de la literatura griega, se refiere
al exilio mismo, lo cual no es muy habitual antes del siglo v. En
estos versos se coordina al sustantivo pnox0o¢ (perteneciente a
la familia de palabras de poyog, “esfuerzo”, “fatiga”, HOYElv y el
adverbio poy1g, cuya forma edlica es poyic; vid. Chantraine), de
manera que la propia situacién del exilio se concibe como una
extenuacioén y un agotamiento. La sfanza se cierra con el impera-
tivo pvecbe, que, junto con el dkovoare, constituye el nicleo de
la plegaria a la triada divina.

vv. 13-14. El patronimico "Yppaov con el que comienza la
cuarta sfanza (que equivale a Y ppaiov, pero, debido a que el dip-
tongo a1 precede a una vocal, la pronunciacién consonantica de
la iota condujo a su desaparicion, como, por ejemplo, en el adver-
bio edlico BePdmc) aparece aqui por primera vez; mas tarde Ca-
limaco (Epigr., 1.2) empleara la forma Y ppadioc. Nétese el uso,
al parecer comun en el dialecto edlico, del adjetivo patronimico
en lugar de genitivo posesivo.”” Segun Gerber (1970, p. 193),
el patronimico aqui enfatiza la ascendencia tracia de Pitaco que,
como lo dice el propio Alceo en otro fragmento (348 LP, vid.
infra), era koxomorpidayv. Para un noble originario de Lesbos,
como Alceo, era motivo de desprecio ser originario de Tracia;
el nombre propio ®PurtaKog parece pertenecer a la onomastica
tracia (Gentili 2007, p. 185). Gerber (1970, p. 193) cita un es-
tudio (Benedetto, “Pittaco e Alceo”, Parola del Passato 10, 1955)

56 Véase Page (1955, p. 165).
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en el que se argumenta que tanto en Alceo como en Calimaco
"Yppaov y 'Yppaodilog no son patronimicos, sino que significan
lo mismo que v00og (bastardo, ilegitimo).

El verbo medeAfétm (= peteddétm; imperativo aotisto, tercera
petsona del singular de petépyopoar) puede asumir el sentido de

“perseguit”, sobre todo en un sentido hostil,***

y, empleado con
vocabulario juridico, puede significar “castigar”. El sujeto del im-
perativo es kivav E[ptvvu]g, binomio en el que se puede reco-
nocer la muerte de los camaradas de Alceo por la traicion de Pita-
co. Alceo invoca a la Erinia, divinidad vengativa, para que castigue
al traidor. Page (1955, p. 165) cita un pasaje homérico para definir
la funcién de las Erinias (IZ, XIX, 258 y ss.) en el que Agamenon,
realizando una plegatia a Zeus, lo pone como testigo (fotw viv
ZeVg), junto con la tierra, el sol y las “Erinias que bajo tierra cas-
tigan a los hombres que juran un juramento falso” (Epwoec, ai
0" V1o yaiov avBpmmovg tivuvtal, Tic K Enlopkov OpOGOT).

El verbo dmdpvopev (imperfecto, primera persona del plural,
precedido por las particulas ¢ TOTE que introducen una oracion
temporo-causal), focalizaindose en la colectividad de la cofrater-
nidad alcaica, traslada la accion a la primera persona del plural y
fundamenta la razén de la maldicién proporcionando la explica-
cién de por qué Pitaco deberi ser castigado.®

vv. 15-16. Se debe suponer que al final del v. 15, muy dafiado
en el papiro, habia un infinitivo, siendo un Tpodony, “juramos

6% Véanse las tioleg que petihbov al satrapa persa Oretes en Herddoto
111, 126.

565 Sobre los mecanismos poéticos inherentes a la enunciacion de juramen-
tos y sobre la utilidad ritual de este fragmento a la luz de su relacién con las
imdgenes literarias de los juramentos en las culturas orientales del mediterraneo,
véase Mary R. Bachvarova (2007).
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no traicionar”, el suplemento mas aceptable, aunque no sin pro-
blemas, ya que, si se acepta, se deberfa documentar el uso abso-
luto de Topdvtec.® Si habia un infinitivo, el acusativo und’ &va
del v. 16 podria ser su sujeto o su objeto directo (juramos no
traicionar nunca a ninguno de nuestros compafieros o juramos
que ninguno de nuestros compafieros traicionara nunca ...).>"’
El participio aoristo tOpovTteg, del verbo tépvem, que en Home-
ro, debido a la proximidad de los juramentos con el ambito de los
sacrificios, es usual en los contextos en que se realizan juramentos
(12, TV, 155: 6pxt’ Erapvov, IZ, T, 105: dpxa tapvn, I, XIX, 191:
OpKia moTo TAHMLEY, eteétera), debid tener su objeto en la parte
mutilada del verso. En el papiro puede leerse una alfa después del
participio, razén por la cual Lobel (apud Page 1955, p. 166) pro-
puso integrar TOPOVTEG GpQEeV’ Apvog seguido por un infinitivo
al final del verso, entendiendo, a partir de un pasaje de Tedcrito
(30.28), dpenv como la forma edlica a adyNVv, de manera que el
verso dirfa algo asi como: “tras cortar el cuello de un cordero ...”.
Notese el uso del genitivo £€taipwv (en un verso saturado de
negaciones punddpa und” €va, que recuerda al fr. 69.5-6 LP: o0
naBoveg ovdapa TOGAov 0v[8 E]v / 0088 YvdGKOVTES'), que
debe entenderse como una mencién explicita de la heterfa alcaica.
v. 17. La quinta stanza comienza con una mencién al contenido
positivo del juramento; asi como los camaradas de la heterfa al-
caica juraron nunca traicionarse los unos a los otros, asi también
se comprometieron a llegar hasta las maximas consecuencias en
la lucha contra la tiranfa, es decir, a morir o a ajusticiar a los
responsables salvando al pueblo de los tormentos. El participio

366 Véase Gentili (2007, p. 183).
% Véase Page (1955, p. 165).
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petfecto éméppevol (forma lesbia con asimilaciéon progresiva de
elpévog, del verbo €mévvop-€pévvop, equivalente a €mepévor:
“vestidos o arropados de tierra”)*® describe metaféricamente la
eventual muerte de los camaradas a través de una imagen tam-
bién empleada por Pindaro (Nemea, 11.16): yav €meccdpevog.®”

v. 18. El infinitivo futuro KeioeoBor es completivo del
andpvopey, al igual que el infinitivo restituido Tpodmonyv del v.
15 y el infinitivo pvecBar del v. 20; ndtese la repeticion de este
ultimo verbo en los vv. 12 y 20. El final del v. 18 no se puede leer
con certeza en el papiro. Lobel (apud Page 1955, p. 166) conjetu-
16, pese alas dificultades papiroldgicas que €l expresa, EneKpETNV
(= émexpaTovy en dtico; imperfecto tercera persona del plural de
un verbo lesbio émkpatppt equivalente a Enikpatém), que sin
aumento setfa EMKPETNV y que se referiria aqui a Mirsilo y a la
dinastia de los Cleanactidas.

vv. 19-20. fjmerto, (crasis de la conjuncién 1| y el adverbio
gmerta) indica, en correlacion con el dAL” 1| del v. 17, una de
las alternativas que, segun Page (1955, p. 166), debe ser la mas
deseable, a sabet, emancipar al d@pov de sus desdichas tras haber
asesinado a los gobernantes. KOKKTAVOVTEG es el participio aoris-
to de kotokteive con apdcope y asimilaciéon de la consonante
final de la preposicién Kotd, equivalente, en dtico, a la forma
KOTOKTOVOVTEG.

v. 21. El mote insultante con el cual Alceo se refiere a Pitaco
(@Voymv: barrigbn, panzén o tripén) es un detrivado del sustan-
tivo VoK (que denomina al intestino largo, a la tripa, o bien, a

3% Véase Gentili (2007, p. 183).
% Véanse los otros paralelos citados por Page (1955, p. 166).
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la morecilla),>””

que, a su vez, es un derivado del sustantivo ¢doa
(fuelle, soplo, ventosidad, flatulencia) relacionado con el verbo
denominativo guod® (soplar, inflar, hinchar; vid. Chantraine
s.v. @oa). La caracterizaciéon de Pitaco como un personaje de
vientre prominente responde no sélo al exceso y al abuso pre-
suntamente caracteristicos de su personalidad, sino también a
la imagen metaférica que vendra unos versos mas adelante, en
la cual se dice que él “engulle la ciudad”. Noétese el cuidado de
Alceo de no mencionar a Pitaco por nombre, sélo refiriéndose
indirectamente a €l a través del patronimico y del insulto. Di6-
genes Laercio (1.81) hace eco de este apodo alcaico (pOoKmvO
8¢ kol yaoTpova 8TL TG fv: ‘tripudo’ y ‘panzén’ porque era
gordo), a la vez que nos hace saber otros motes con los que el
poeta se referfa al tirano: 6GpAanovg: pie barrador, yelpomOING:
pie estriado, yavpn&: fanfarrén, Lopodopmidag: oscuticenan-
te y Gydovptog: tiradonazo).””! Bowra (1961, p. 145) llamé la
atencion del cambio de tono en el discurso que representa este
apodo “from august solemnity to vulgar abuse”. Gerber (1970,
p. 194) afirma que parece como si Alceo hubiera contenido y
reprimido sus sentimientos de odio hasta este punto en el que
su expresion se acerca a las maneras agresivas de Arquiloco y de
Hiponacte.

La problemitica frase Kvov ... 00 d1ehéEoto mpog OdpoV
ha suscitado multiples comentarios e interpretaciones.”” Lo-
bel (apud Page 1955, p. 167) considera que la frase significa

S0 Véase Aristofanes, Equites, 364.

1 Tomo las traducciones de Luis Bredlow (2010).

572 Véanse, para un estado de la cuestion, Gentili (2007, pp. 183-184) y Page
(1955, p. 167).
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“no emitié su discurso con su propio corazén” y la expli-
ca como una perifrasis de 00k &veQuundn mpog £avtov. El
sentido defendido por Page es el de “he did not talk to their
hearts”, es decir, que no habl6 “heart to heart”, o sea “no fue
sincero y honesto”, aunque menciona que, en frases semejan-
tes, el griego normalmente dice “hablar desde el corazén” del
hablante y no “al corazén” del oyente. Gentili (2007, pp. 181-
182), por su parte, interpreta el pronombre KNVoV (que esta
en la posicién enfética del verso, al igual que el kfvov del v.
14) como un genitivo masculino partitivo del apodo @Ocy@V
y el sintagma preposicional Tpog 0Dpov con el significado de
“sinceramente”, “di cuore”, de manera que la frase significarfa
que Pitaco no hablé con seriedad, no hablé de acuerdo con
su Bopdc, “non fu sincero perché giurd con la lingua ma non
con il cuore”.

vv. 22-24. El adverbio Bpaiding se opone a mpdg Odpov y ex-
presa la falta de escrupulos de Pitaco, quien se tomo el juramento
“con ligereza” o “a la ligera”. Del Grande (1959, p. 143) dice:
“senza pensarci troppo su’.

La frase moowv Eupaug €n’ 0pkiolot, que en dtico seria TGtV
gupag ép’ opxiotot, significa literalmente “pisé con sus pies
(dativo instrumental) los juramentos”. El verbo éupaive suele
construirse con dativo y, segun Gentili, aqui debe entender-
se en tmesis con la preposicion €ni: EnéuParg opkiotst. Page
(1955, p. 167) trae a colacion algunos /loci similes, como, por
ejemplo, el Epodo de Estrasburgo (que no se sabe bien a bien
si es de Arquiloco o de Hiponacte): A& 8™ €9” Opxiorg £Bn /
10 mpiv £Taipog £V (con los pies piséd los juramentos, quien
antes habifa sido mi compafiero) o también I/, IV, 157: kotd 8°

CDIII



POESIA ARCAICA GRIEGA

Opkia motd matnooav (los troyanos pisotearon los confiables
juramentos).

La frase ddmtel tav mOAMV Gppt recuerda inevitablemente
el fr. 70 LP, en el que Alceo dice que Pitaco dantétm moAw,””
y también evoca la imagen teognidea (1181) del tirano como
dnpopdyoc. Pitaco engulle las riquezas de la ciudad condu-
ciéndola hasta el colapso en una glotoneria que no sélo debe
entenderse en sentido figurado, sino también literal. La inges-
tion de la ciudad es de alguna manera también un acto de an-
tropofagia.’’

vv. 25-28. Lo que queda del fragmento esta demasiado dafa-
do como para poder comprenderlo. El xav del v. 25 es un «dt
(= 0V Kath VOHOV) con asimilacion y seguramente se refiere al
comportamiento de Pitaco. La frase 00 katé vopov recuerda el
pasaje de las Historias de Herédoto (I, 61) en el que se dice que
Pisistrato, otro tirano, no quiso tener hijos con la hija de Me-
gacles, pues los Alcmednidas estaban malditos, y mantenia con
ella relaciones antinaturales (€uicyetd ot 00 kot vopov). El
adjetivo yAodkog podria ser, en este verso mutilado, un epiteto
de Atenea y, finalmente, en el ultimo verso legible, aparece el
nombre de Mirsilo en una posible referencia a la alianza que Pi-
taco concertd con ¢l y que represento la maxima traicion contra
la heterfa alcaica.

Gracias a la coronis en el margen izquierdo del papiro, sabe-
mos que el poema terminaba con una octava sfanza que desgra-
ciadamente hemos perdido.

373 Véase comentario ad loc. supra.
7% Sobre la voracidad del tirano y su caracterizacion como bestia salvaje que
devora la ciudad, véase C. Catenacci (2012, pp. 212y ss).
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Alceo. 3¢ Fr. 6 LP (119,120, 122y 130 D, 19y 104 B, 6 Vy C,
41-42R)= P. Oxy., 1789 1115-19,ii 1-17, 3 1, 12 + 2166 (e)4; 1-3:
Heraclito hom., 5.8 (vid. pp. ccL y ss., 20)

v. 1. El poema se abre, de nuevo, con el pronombre deictico T0J€,
pero en este caso seguramente se trata de una deixis imaginaria,
pues “esta ola” a la que Alceo esta refiriéndose no estd ocurtien-
do frente a los ojos de su auditorio ni tampoco cabe pensar que
el poeta y su publico se encuentran en medio de una tormenta
marina. No obstante, como muy probablemente se trata de una
alegoria, Alceo emplea el pronombre deictico con el objetivo de
hacer visible con el lenguaje el referente de aquello alegorizado
a través de la imagen de la ola: “esta ola de desgracias que puede
verse aqui en nuestra ciudad”.

El sustantivo k0pa a menudo en la literatura griega se usa
en sentido metaférico. Por ejemplo, la ola terreste del ejército
que grita: fod yap xkdpa xepoaiov otpatod (Th., 64), el mar de
males que conduce sus olas: Kok®v & ®domnep Odracco KO
dyel (Th., 758), la furia amarga de negro oleaje que debe apaci-
guarse: Kol kelotvod kopatog mukpov pévog (Ex., 832) o el
inconquistable oleaje del mar: dpoyov kdpa Oaidocoag (Pers.,
90), que es imagen del ejército persa, todas ellas metaforas de
Esquilo.

El adverbio avte es empleado de manera recurrente, sobre
todo, en los poemas erdticos de la poesia lirica®™ y casi en un
sentido formular para enfatizar el caracter repetitivo de la expe-

37 Por ejemplo: Aleman, 148 Calame; Safo, 131 LP; Anactreonte, 358 Py
429 P; Ibico, 287 P.
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riencia amorosa. En este caso, lo insistente, redundante y repeti-
tivo es esa ola de males que aquejan la ciudad.

En el papiro no es posible leer el final del verso, de manera
que es necesario reconstruirlo a partir del pasaje ya mencionado de
Heraclito homérico, en algunos de cuyos cddices se lee mpotépm
VEL® (que no hace sentido en el griego), mientras que en otros
vopm. Lobel (apud Page 1955, p. 184) propuso mpotépm (ge-
nitivo) vOpmt con el sentido de “a la manera de la anterior”,
contra lo cual Page dice que no hay ejemplos de la construccion
vou® con genitivo con el sentido de “like” o “in the manner
of”. H. Rodriguez Somolinos (1998) cita un pasaje, aunque de
Jenofonte (Men., 4.3.16), en el que se usa la expresion VOU®
noOAemG. Otras propuestas son leer T®V TPOTEPOV SV (= Evm)
(Bergk), contra lo cual Page (1955, p. 184) argumenta que, an-
tes de Herédoto, no hay ocurrencias de &ve con genitivo, y
@V Tpotépmv Op® (Seidler 1829); Blass (apud Page) sugirié @
TPOTEPM VEL® (= AVEN®, genitivo) con el sentido de “la ola del
viento anterior” (conjetura que imprime el propio Hunt y, mas
adelante, Reinach, Del Grande y Voigt). Esta lectura Page la con-
sider6 imposible debido a que no existen otros ejemplos de pro-
delisién de la alfa. Edmonds, finalmente, conjetur6 npotidvepov
con el sentido de mpoonvepov y lo tradujo “the wave that is to
windward of us”.

v. 2. El verbo otelygl, que se restituye a partir de Heraclito,
se usa en Homero para referirse a la marcha militar ordenada:
otetyew € morepov (IZ, 11, 833, X1, 331), de manera que decir
que una ola ‘marcha’ o se ‘alinea’ contribuye a la construccion
del sentido metaférico de la ola como mal politico que ejerce
violencia.
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En el papiro apatece, arriba del futuro mapé€et, una 1, pero,
tal como el propio Hunt apunta, la forma mapéén (futuro medio,
segunda persona del singular) no resulta convincente, siendo pre-
ferible la forma activa. Noétese el cambio en los tiempos verbales
del presente oteiyet al futuro: el mal para la ciudad esta por venit,
la ola lo anticipa y esa anticipacion permite a Alceo prescribir a
los tripulantes de la nave del Estado las acciones que pueden
realizar para contrarrestar los daflos que la ola de la tiranfa anun-
cia. El pronombre dppt es la forma edlica de Npiv, forma que
aparece en muchos versos homéricos (IZ, 1, 384, 11, 137, 1V, 197,
1V, 207, IX, 427, etcétera) y, en particular, en uno en el que la
diccién se acerca mucho a la de este verso de Alceo (Od., 11,
334): oht Kev Kol piAdov 6@élAeey Tovov dupy. El binomio
novov oAV recuerda el pasaje de la [lada (V1, 525) en el que
Héctor le dice a su hermano Paris que por su culpa los troyanos
aguantan un gran pesar (01 £0V61 TOADV TOvVOV glveka G€10).

v. 3. Elinfinitivo aotisto &vtAny, completivo del verbo mapéyetv,
se restituye a partir de la cita de Heraclito, ya que en el papiro el tro-
zo correspondiente a esta parte del verso no se conserva. El verbo
GvatAfvar se usa en Homero para describir la accion de soportat,
aguantar y resistir males, tormentos y sufrimientos. Por ejemplo,
los kNdea que, en boca de Eumeo, Odiseo tuvo que suftir en sus
travesias: OTMOGO KNOE AVETANG (Od., XTIV, 47) o la miseria (61C0C)
que, en boca de Néstor, dirigiéndose a Telémaco, los aqueos so-
portaron en Troya: avéthnuev (Od., 111, 104), o la resistencia de
Odiseo frente a los farmacos de Circe, quien se sorprende de que
no hayan hecho efecto en él: pappox’ avétin (Od., X, 327).

El final del tercer verso también es posible restituitlo gracias a
Heraclito homérico y es en donde aparece explicitamente la men-
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cién de la nave. Los manusctitos transmiten éupaivet. Page (1955,
p. 184) conjeturd upaivny, lectura corregida por Seidler con el
aotisto EuPa y por Edmonds con la forma £BPa.

vv. 4-6. Debido a que no es posible leer los siguientes tres ver-
sos (con la excepcidn del Oped’ € al centro del v. 4, que ni siquiera
permite la inteleccién de una palabra completa), es hasta el v. 7
que puede reanudarse el comentario.

v. 7. El subjuntivo yusivo aotisto @ap&opeda, del verbo
@apyvupL, que es una de las formas de pdocw (cercar un lu-
gar, cerrar el paso con una barrera o empalizada; de ahi cubrir,
proteger, defender) expresa una orden o mandato y, junto con el
otro subjuntivo del verso siguiente dpO[popey (subjuntivo ao-
risto equivalente a dpapmpev integrado por Hunt) concentra la
seccion parenética del poema.

Para el final del v. 7 Murray (apud Hunt 1922, p. 71) conje-
turd OKloTA TOiYOVG, sustantivo que en plural se refiere a los

costados de una nave®’®

y cuya forma edlica, segun el aparato
critico de Voigt (1971, p. 181), deberia ser Tolyoic. Claramente
la imagen del agua entrando en la nave y poniéndola en peligro
de hundirse es una metafora del naufragio del Estado en ma-
nos de la tirania.

v. 8. El adjetivo no homérico £xvpov, probablemente empa-
rentado con el verbo &y®, cuya forma paralela es Oxvpog y cuyo
significado es “solido”, “fuerte” y “seguro”, en otros pasajes
(Tucidides 1, 90 y 1V, 8, por ejemplo) también califica al mismo
sustantivo que en este verso. MV puede decirse en sentido me-
taférico, por ejemplo, en Teognis (460) para referirse a los otros

576 Véase Od., X1, 420.
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‘puertos’ en los que una mujer joven puede anclar, si esta casada
con un viejo (MOALGKLG £k VOKTAV BAAOV Exel Mpéva), o en el
famoso “puerto de la amistad” de Séfocles (A, 683), que para
los mortales no es confiable (Bpotdv dmotog €00 Etarpeiog
Apnv). Aqui, en el verso de Alceo, “el puerto seguro” es, clara-
mente, metafora del bastiéon que representa la concordia politica
frente a los “oleajes” de la discordia civica.

vv. 9-10. La siguiente sfanza, que probablemente es la mejor
conservada de todo el poema y que podemos leer con mayor
fluidez gracias a los suplementos propuestos por los editores,
comienza, de nuevo, con una oraciéon exhortativa, pero, en este
caso, negativa y focalizada no ya en la comunidad de la audien-
cia a través del verbo en primera persona del plural, sino en el
efecto psicolégico negativo que debe evitarse, a sabet, el dkvog,
sustantivo que en Homero (IZ, V, 817, XII1, 224) se yuxtapone
a 0€0¢ (miedo) y denota la duda, la vacilacién y el titubeo de
quien es presa del miedo y no se atreve a actuar bélicamente.
El 8kvog aqui es calificado de poAB[axoc, adjetivo que integrd
Hunt y que en el papiro tiene anotada, arriba de la 6micron, una
alfa que elimina su forma edlica (LaABaxdc, que es equivalente
seméanticamente hablando a poAokdg, suave, blando, débil). Al
final del verso el suplemento mds comun, que el propio Hunt
imprimio, es el genitivo aupév (= HudV) que, a su vez, es el
complemento adnominal del acusativo Twva, pronombre que es
el objeto directo del subjuntivo aoristo AdyMt (que a ninguno
de nosotros el débil titubeo lo alcance). Encima de la ¥, en el
papiro aparece una beta como variante interlineal, de manera
que el verbo serfa mas bien AGPnt, lectura que, a ojos de Hunt,
resulta preferible.
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Las integraciones propuestas para los finales de los versos
de la stanza varfan. En el v. 10 Wilamowitz (apud ap. crit. de
Campbell 1982 y de Reinach 1960) conjeturé a€0A0v, lectura
que imprime Campbell y que traduce “for a great ordeal stands
clear before us”; Hunt propuso cOU@epoOV, aunque admite que
es “highly conjectural”; Lobel, por su parte (apud Hunt), sugirié
XL dpmv, que con una leve variacién dio lugar a la conjetura de
Edmonds (1922, 19287 y&in’ {ov (for ’tis certain a great storm’s
coming). Tal como apunta Hunt (1922), la frase probablemente
daba la explicacion de la advertencia inmediatamente anterior:
“que nadie titubee, pues es evidente que se avecina el momento
de una gran tormenta”. Snell, finalmente, segun el aparato cri-
tico de Voigt (1971), sugirié peyddom & dyeog con sinicesis de las
dos vocales de este dltimo sustantivo.

v. 11. Este verso, de nuevo a través de un subjuntivo yusivo
(uvaoOnte), da la orden, pero ahora directamente a la audiencia
y alos destinatarios del poema, de no olvidar las penas de antafio.
El papiro presenta la variante interlineal con épsilon del adverbio
ndpoiBa, variante que algunos editores, como Campbell, deciden
conservar (mépoide). El verbo ppviioke, como es habitual, rige
genitivo y su complemento debi6 figurar al final del verso en la
parte dafiada del papiro. Hunt conjeturd, como suplemento para
el final del verso, el genitivo HdP® que, segin ¢l, se acomoda
bien al contraste entre T mapotda y el vOv del verso siguiente,
pero en la nota propuso también poYOw (que es la forma con
sufijo 0og del pdyog que apatece una vez en Homero, I/, IV, 27,
aparejado con mOvoG), lectura que es la que han impreso la mayo-
tia de editores (Diehl y Campbell), y pbOw (impresa por Reinach,
quien traduce “souvenez-vous du discours de jadis”). Edmonds,
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con su patticular creatividad conjetural, imprimié pntémv, que
serfa una forma de pfTig (segun Hesiquio <pmrtea™>- puntiporto)
y traduce “be ye mindful of my former counsel”.

La parénesis de este verso evoca de manera muy cercana
la exhortacion del final del fr. 357 LP (vid. supra) en el que
Alceo dice a sus destinatarios: T@V 00k €oTt AaBecO’ (lo cual
equivale a pvdoOnte). Los verbos AovOdve y ppviioko son
empleados a menudo en Homero para dar 6rdenes de caricter
bélico.””

v. 12. Este verso, que se abre con el adverbio vOv marcando
la transicion del pasado ancestral al bic e nunc, cambia la paré-
nesis que habia venido desarrollindose del subjuntivo yusivo
al imperativo (el imperativo yg[vécOw del final del verso es, de
nuevo, un suplemento de Hunt). Page (1955, p. 184) comenta
que el adjetivo 80KIOG en este verso bien podtia transparen-
tar su relacion semantica con d€yopan y asi entenderse como
“el recibidor del enemigo en la batalla”, es decir, “steadfast in
battle”, “a dependable warrior”. El ejemplo paradigmatico del
avnp OKOG en la literatura es Prexaspes (Herodoto, 111, 75),
el moetoToTog de los persas que desenmascara la usurpacién del
poder por parte de los magos. Herédoto dice de él que €v tOv
TovTo Y pOvov avnp 00Kkog. El hombre dOKIHOC es, a la vez
que confiable, leal e incondicional, en el caso de Alceo, para la
guerra y la defensa de los intereses de la heterfa. El pronombre
indefinido T1g, tal como sucede en los frs. 1.5 y 1.9 W de Calino
y en los frs. 10.31, 11.21 y 11.29 W de Tirteo®® equivalen a un
£K00TOC.

7 Vid. comm. ad fr. 357 LP.
% Vid. comm. ad loc.
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v. 13. La cuarta stanza del poema presenta los dos ultimos versos
completos que pueden leerse de este fragmento. Alceo regresa
a la primera persona del plural y al subjuntivo yusivo mediante
el verbo kotouoydvopev. Notese cémo, con los suplementos
de los editores, la parénesis de todo el poema presenta una rica
alternancia con estructura quidstica respecto a las personas ver-
bales entre la primera persona del plural (v. 7: popEnped’ y v. 8:
dpo[umpev), la tercera del singular (v. 9: Adymy), la segunda del
plural (v. 11: pvéoOnze), la tercera del singular (v. 12: yevécOm) v,
finalmente, la primera del plural de nuevo (v. 13. KotouoyOvopuey),
segun la siguiente organizacion: primera (A) —tercera (B) —segunda
(C) —tercera (B) —primera (A).

Hunt propone para la laguna del final del v. 13 el dativo dvavopig
y Page (ap. crit. 1958, 56) afiade la posibilidad del sinénimo évokkig.

v. 14. Este verso, el ultimo que puede leerse casi completo
(con el suplemento ke[évorg de Hunt al final) establece, a tra-
vés de la mencion de los nobles padres que yacen bajo tierra,
una relacién directa con el pasado ancestral aludido en el v. 11
e interrumpido con el traslado al bic e nunc del v. 12. El verso
evoca muy de cerca, tal como apunta Del Grande (1959, p. 145),
el pasaje homérico (Od., XX1V, 508-509) en el que Odiseo le dice
a Telémaco que no avergonzara a la estirpe de sus padres (Un
TL KOTOLGYOVELWY TaTEPOV YEVOC), que desde antaflo en valor y
valentia es insigne por toda la tierra (01 10 mapog mep / AAKR T
nvopén 1¢ kexdoueba micav &n’ aiov). Notese los acusativos
edlicos E0A0IC y Ke[pEVOLS v la forma también edlica de la pre-
posicion Dma. con psilosis.

vv. 15-31. Por el lamentable estado en el que estd el papiro, los
restantes diecisiete versos que conforman este fragmento impo-
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sibilitan, con excepcién de algunas palabras aisladas, su lectura
e inteleccion vy, a su vez, dificultan el comentario. Una de estas
palabras legibles es el sustanivo povapyiav, que viene a ser un
indicio o sefal del caracter alegorico del poema, pues, si se trata-
ra de una descripcion literal de una nave sufriendo ante los em-
bates de una tormenta, no se comprenderia bien a qué vendria a
cuento la mencién de la monarquia (Kirkwood 1974, p. 78, pace
Page 1955, p. 184).

En el margen inferior del papiro hay una anotacion de tres
lineas en la cual no puede comprenderse nada con excepcion del
nombre Mvpcilov. En el v. 28 no hay, como sucede en otros
fragmentos de Alceo, una coronis que marque el final del poema,
sin embargo, por el metro de los versos que siguen, dificilmente
reconciliable con la estrofa alcaica, en la medida en que puede de-
terminarse con precision, parece imposible que formen parte del
mismo poema (Page 1955, p. 184).

Alceo. 4 ¢ Fr. 326 LP (46aD, 18 B, 208 V y C, 54 R)= P. Oxy,,
2297 fr. 5 abe (8-19) + Heraclito, Quaest. Hom., 5.6.1-5.6.9 (vid.
pp. ccLIV y ss., 20)

v. 1. El poema se abre con un verbo en primera persona del sin-
gular en presente (Govvvétnuut forma atematica edlica equi-
valente al verbo contracto dcVVETE®, compuesto por una alfa
ptivativa, la preposicién o0V, con la nasal geminada, y el verbo
imu: cvvinuy que describe la imposibilidad de la persona loguens
de poder comprender lo que esta pasando. El verbo recuerda al
adjetivo heracliteo a&0vetol, que describe la imposibilidad cog-
noscitiva de los hombres (DK B1 y DK B34). Aquello que es
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objeto de la incomprensién es la 61d01g de los vientos. El sus-
tantivo puede comprenderse bien en este contexto en sus dos
sentidos principales, ya sea como “posicion” o “estado” (es decir,
¢de donde sopla el vientor), ya sea como “insurreccion”, “sedi-
cién” o “sublevacion” (perifrasis metaférica para referirse a un
vendaval o borrasca), o bien como una combinacién de ambos
(Gerber 1970, p. 195). Resulta muy significativa una entrada de
la enciclopedia bizantina Swuda del sustantivo 6T001G, en la que se
dice que puede referirse “al soplo de un viento violento. Ocu-
rre una szasis del viento cuando produce un ajetreo de tal mag-
nitud que vibran los almacenes” (<Ztéoic:> £ni mvoi|g Praiov
GVELOV. YIVETOL TIG AVELLOL GTAGIC, EXOVCO TNAIKOOTIV POPAV,
dote TG 610G corevev). Una expresion paralela que suele ci-
tarse puede encontrarse en los dltimos versos (1085-1087) del
Prometeo encadenado, en los que el Titan dice, como imagen de la
furia de Zeus (pun) Aw60ev), por la que el cielo se confunde con
el mar (Euvtetdpaktor 8° aibnp mOVT®): “salta el soplo de to-
dos los vientos produciendo entre si una insurreccion de rafagas
contrarias” (GKIpTQ 8" AVEP@V / TVELLOTO TAVTOV €iG BAANAQ /
oTéotv Avtinvouy [dmodetkvipeval).

El articulo t@V resulta extrafio, debido a que “lesbian does not
as a rule use the article with either noun in complexes of this
form” (Page 1955, p. 187).” Ademas, debetia leerse, tal como
Dindotf corrigi6, Tav y, como después Lobel propuso, Tav GvEum
otdov.”® Se imprime aqui, sin embargo, la leccién de LP y Voigt.

vv. 2-3. Los siguientes dos versos presentan, a través del uso
correlativo del articulo (t0 pév ... 10 §°) y de la repeticion del

577 Véase también Lobel (1927, p. xc-xcI).
80 Véase ap. crit. Voigt (1971, p. 262).
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adverbio &vBev, la imagen de las dos olas que, de un lado y
del otro, flanquean y asedian a Alceo y sus camaradas. El verbo
KVALvdeTOL se emplea con el sustantivo kKDpo®!
jes homéricos, como, por ejemplo I/, XI, 307, en donde se ilustra

en algunos pasa-

cémo Héctor va capturando a los aqueos a través de la imagen
metaférica del céfiro, que disipa las nubes y hace que el oleaje
del mar ruede (kDpo kvAivdetar). Unos versos de la Odisea (V,
327-332) pueden citarse como paralelo, aquellos en los que la
balsa de Odiseo, unos dias después de haber zarpado de la isla
de Circe y atacada por la furia de Posidon, quien decide volcar
sobre ella una gran ola (V, 296: uéya kdpo kKoAivowv), es llevada
con su flujo por una gran ola de un lado y del otro: Tiv & £€popet
péya kdpa kotd poov Evha kol EvBa (ndtese la repeticion del
adverbio). Homero suele usar también la frase mfjpo kKoiivdeton
(11, X1, 347; Od., 11, 163) o kvAivdeto mpatog apyn (Od., VIII,
81) sustituyendo la “ola” por el “mal”, lo cual arroja luz sobre el
uso metaforico de la ola figurada como un mal.

El pronombre personal Gupeg (que equivale a MUelS) cambia
el sujeto del singular al plural logrando como efecto, a través del
asindeton, una sensacion de desorden y alboroto, una especie de
evocacion imitativa de la intranquilidad que ocasiona la tormenta
(no comprendo lo que esta pasando ... nosotros somos acarrea-
dos). La frase preposicional Ov 10 HEGGOV, que equivale a Gva TO
Hécov, con apécope de la preposicion, describe, decodificando la
metafora, la posicion de la heterfa alcaica que se encuentra entre
las dos agresiones que la flanquean (asi traduce Page: “In their
midst”) y, a la vez, en sentido literal, alude al emplazamiento de

31 Sobre el sentido metaférico de kduo, véase el comentario al fragmento

anteriof.
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la nave en medio del mar abierto.’®* El verbo @opfiuueda es la
forma atematica de Qopéw equivalente a opovpeDaL.

Esta primera stanga se cierra con la mencién explicita de la
nave con un epiteto homérico habitual: vni pehaivy (IZ, 1, 329,
1, 330, 1, 433; VIII, 222, etcétera); la nave es negra por la imper-
meabilizacién de la quilla a base de brea (Gentili 2007, p. 175). El
mismo binomio aparece en el fr. 34.12 LP de Alceo.

vv. 4-5. El participio noy0evteg (perteneciente a la familia de
palabras de poyog y HoOYIS y equivalente a un poyfodvteg)*™® ca-
racteriza el sufrimiento de Alceo y sus camaradas frente a la tem-
pestad en los mismos términos en que en los otros fragmentos
describe la fatiga del exilio. La construccion de este verbo con
dativo (en este caso eipwvi peydAmt) encuentra un paralelo en
Homero (I, X, 106), en donde se dice de Héctor que kndect
poxOnoetv kol mieioow.”™ El sustantivo eV designa al mal
tiempo en general, es decir, al invierno y al frio, pero también
a todo tipo de tormenta. El adverbio pdio puede leerse amod
KowvoD, tanto con el verbo como con peydimt (Neri 2011, p.
227), es decir, puede referirse tanto a la grandeza de la tempestad,
como a la angustia de los compafieros.

v. 6. El segundo endecasilabo alcaico de la segunda stanza tiene
como sujeto el sustantivo vTAOG, que es un término maritimo y
nautico que denomina en general el fondo de un barco, es decir,
la sentina o cavidad inferior de la nave en la que se juntan las

82 Per medinm mare (Gentli 2007, p. 175). Getber (1970, p. 195) alude al
pasaje de la Odisea citado arriba (V, 330) para defender el sentido “over the
middle of the sea”.

5 Ct. el poybov del fr. 129.11 LP y el poxfo que conjeturé Hunt para el
fr. 6.11 LP (vid. supra).

W Véase Gentili (2007, p. 175).
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aguas que se filtran en la embarcacion. Asi lo usa Homero en
Odisea X11, 410-411, en donde el poeta describe como, ante la ra-
bia del céfiro castigador de los companeros por haberse comido
las vacas del Sol, los aparejos de la nave se derribaron sobre la
sentina (8mAa € TAvTo / €ig dvtiov Kotéyuv’). El sustantivo
designa también a la propia agua que se junta en la sentina, de
ahi que pueda asumir diversos sentidos metaféricos, por ejem-
plo, en los Siete contra Tebas de Esquilo (795-796), en donde el
mensajero dice que la ciudad ha escapado ya del yugo de la escla-
vitud (mOMG TEPevyev f10e dovAlov uyoV) y que, por lo mismo,
estda en calma por no haber dejado pasar a la sentina el agua
proveniente de los golpes del oleaje bélico (moAg 8™ €v e0dig
1€ Kol KAvdwviov / moAloiot TAnyoic dvtiov ovk €06E0TO).
En este verso, el agua de la sentina se refiere metaféricamente
al enemigo.

Situados al principio y al final del verso estan la preposicion y
el verbo al que corresponde en tmesis: TEP (que podria ser apd-
cope de mept o equivaler a VTEP, ya que en edlico caben las dos
posibilidades) y &xet (mepiéyet, segin Gentili, o Vmepéxel, segin
Page y Getber). El objeto ditecto del verbo es iotonédav (com-
puesto de i610¢ < {oTnuL, aquello que se alza, erige o levanta, y
TéO, traba, grillete, cadena, < mOVC- TOOAC), que es el sustantivo
homérico habitual para designar el punto del barco en el que
se fijaba o se trababa el mastil maestro de la embarcacion. El
iotomédn es aquella parte de la nave a la que los compaiieros atan
a Odiseo (XII, 51 y XII, 162) para que pueda escuchar el canto
de las sirenas sin sucumbir a sus encantos y lanzarse sobre ellas.
La imagen alcaica sugiere que el agua de la sentina, es decir, los
ataques del enemigo politico, ya escalé mas de lo debido y llegd
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al corazén mismo que mantiene la cohesion de la embarcacion,
es decir, atenta contra la integridad de la heterfa.

v. 7. La siguiente oracion, yuxtapuesta a la anterior siguiendo
con la organizacion paratictica del poema, hace enfocar la aten-
cion en otro elemento de la nave, a saber, la vela. Si el mastil era
simbolo de la cohesion estructural de la hetetia, la vela lo es de
su dinamismo y capacidad de movimiento. El sustantivo Aoipog
denomina a cualquier pedazo o jirén de tela. En Homero, por
ejemplo, es el harapo y el vestido andrajoso y deshilachado con
el que Atenea viste a Odiseo para que no sea reconocido por
los pretendientes (Od., XIII, 399-400: apei 8¢ Aoipog / E66m) o
también son los andrajos con los que el porquero Eumeo, al ver
a Odiseo sin aun reconocerlo, imagina al Laertfada vagabundo
(XX, 206: to10d¢ haipe” Exovta Kat AvOpdTOVLS AAGANGOL).

El adjetivo {ddnAov es la forma edlica de d1édnArog, adjetivo
que, en Tucidides (IV, 68.5), se refiere a los megarenses que ha-
bifan hecho una conspiracién con los atenienses para apoyar su
toma de Megara y que se untaron aceite “para ser reconocibles”
(01adnAot Euerddov €oecbar) por los atenienses a la hora de la
batalla. Aqui, en el verso de Alceo, el adjetivo presumiblemente
significa “transparente”, en el sentido de “que se puede ver a
través de ella”, es decir, que esta tan agujereada que resulta tras-
lacida (Page 1955, p. 187; Gerber 1970, p. 195; Gentili 2007, p.
175). Los comentaristas suelen citar un verso de Horacio como
paralelo directo de esta expresion (Carme., 1.14.9): non 1ibi sunt inte-
gra lintea (no tienes intacto tu velamen).

v. 8. El ultimo verso de la stanza especifica, a través de otra
imagen, el estropeado y desgarrado estado de la vela. El sustan-
tivo Aokig (con baritonesis en este caso), empatrentado etimold-
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gicamente con el latin lacer-era-erum y el verbo lacerare (vid. Chan-
traine), se refiere, en los Persas de Esquilo (125), a los desgarrados
vestidos de lino de las mujeres: Buocivolg 6™ év mémhoig méon
Aoxic. Hesiquio glosa Aokideg como T Aemtd TOV GpUEVOV
oyloporta.

Noétese, de nuevo, la baritonesis y la apécope de la preposi-
cién del complemento circunstancial k&t 00t0 (= Kot AOTO),
que describe el movimiento, sin necesidad de un verbo, de los
jirones de la vela pendiendo de arriba abajo a punto de desligarse
del conjunto.

v. 9. El verso con el que comienza la tercera stanza, relaciona-
do con los anteriores, de nuevo paratacticamente afiade un ele-
mento mas a la descripcion de la nave a punto del naufragio. Se
trata de un verso cuya primera parte ha sido editada de maltiples
maneras. Todos los manuscritos de Heraclito transmiten la for-
ma YOAOiG, a partir de la cual Lobel y Page imprimieron, restitu-
yendo la batitonesis correspondiente, YOA0GL (que es el presente
de indicativo tercera persona del plural equivalente a YoA®ot).
Algunos comentaristas y editores han preferido retener la forma
x6Aouot, que es la que se ha impreso aqui (Gentili, Campbell,
Voigt, C. Neri, G. Guidorizzi 1993), debido a que en el fr. 70.10
LP aparece la forma yahdooopev con a, ademds de que en el co-
mentario transmitido por el papiro de Oxirrinco 2306 col. II (fr.
305 LP), al que hicimos alusion en el estudio preliminar, se lee en
la linea 14 ydAo[tot, lectura que podtia corresponder justamente
a este verso.

Mayores problemas presenta el sustantivo. Todos los manus-
critos de Heraclito leen &rykvpat (ancla, ancora), lectura que Voigt
imprimi6 y que Lobel y Page corrigieron con la forma lesbia con
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geminacién de la p, dykvp<p>at (forma que adopta también en
su edicion Campbell). La idea serfa que “se aflojan las anclas™ de
la nave, idea que, segtin Page (1955, p. 187), resulta contradictoria
con el hecho de que la nave estd en movimiento, tal como esta
indicado por el verbo @oprjppeda del v. 4.°% Gerber (1970, p.
195), por su parte, argumenta que “you ride out a severe storm
rather than stay at anchor”. Por estas razones, Edmonds (1922,
19287 p. 344) enmendo el texto, a partir de una correccion de la
enmienda de Bergk dyxoivar (1873, p. 563), con dykovvar (asi
imprime Page 1955 y 1968, Gerber 1970, Del Grande 1959 y
G. Guidorizi 1993), que designa un tipo especifico de cuerdas
que mantienen las vergas de la embarcacion en la posicion co-
rrecta; Hesiquio glosa <d@ykolvor>- oyowvia iotod “cuerdas del
mastil”. Page (1955) arguyé que en el papiro de Oxirrinco 2297
col. 1.2, la fuente para los vv. 12-15 de este fragmento (fr. 208
LP), hay un escolio que parece coincidir con el v. 9 en el que se
puede leer owkotvto, lectura de la que se podria reconstruir un
dykowoat que podtia corresponder a la enmienda de Bergk. Una
tercera propuesta es la de G. F. Unger (1877, pp. 766-767), quien
enmendd @ykvhot (AykOAN significa “pliegue”, “nudo”, “cuet-
da”, “lazo”),**¢ lectura que adoptaron Gentili (2007) y Reinach
(1960).

El final del verso (que no aparece en la cita de Heraclito), tal
como se dijo en la introduccion, se puede recuperar con éxito,
segun Lobel y Page, a partir de un papiro de Oxirrinco (2306

%5 Cf. Neri (2011, p. 227), quien considera que esta lectura es “banalizzante”,
“fuori posto”, aunque “contestualmente congruo”.

386 Cf. aykvlog: curvo, retorcido; en sentido nautico designaria a los oben-

ques, los cables gruesos que se sujetan al mastil y a las vergas de una embar-
cacion.
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col. ii= fr. 305 LP) que transmite un comentario a este poema.
El sustantivo Ofio. (= oiniov: timoén), que es usado por Homero,
por ejemplo, en I/, XIX, 43 para referirse a los capitanes de las
naves poseedores de los timones a los que Aquiles exhortd a
luchar (of te kvPepvijtar kol Exov oiffia vndV), vy en Od., X1,
218 para caracterizar al KOBepVITNG que “gobierna los timones
de la céncava nave” (vnog yAagpuptig oinio voudc), amplia la ale-
gotia a través del simbolo de la pieza que controla y gobierna®®’
toda la embarcacién: si el timén esta aflojandose, la nave-hete-
rfa misma no podra controlarse y, por lo tanto, esta destinada
al naufragio.

vv. 10-11. Entre estos versos citados por Heraclito y comple-
tados por el comentario papiraceo y los siguientes cuatro versos
transmitidos por otro papiro (que se han atribuido a este mismo
poema) hay una laguna de un nimero de versos indeterminado,
en la cual se ha propuesto que podtia integrarse BOneg, equiva-
lente a Pofiec: cuerda de cuero, a partit de un pasaje de la Odisea
(11, 426) en el que Telémaco, tras ordenat a sus compafieros pre-
parar los aparejos de la nave, ellos alzan el mastil y extienden
las velas blancas trenzadas con cuerdas bovinas (§Axov 6’ iotia
Aevka ED0TPENTOIOL fOEDOLY).

v. 12. Los siguientes versos legibles han sido recuperados a
través de un papiro de Oxirrinco (2297, fr. 5= fr. 208 LP) y se
han atribuido a este mismo poema, debido a que el comentario
papiraceo a este fragmento (Pap. Oxy., 2306 col. ii= fr. 305 LP)
parece, dentro de lo que se puede leer en él, que esta leyendo
los versos juntos. El v. 12 comienza con un 7Ol que, segin los

7 Véase M. Fassino, Contributi alla ricostruzione del comentario aleaico P. Oxy.

2306 ¢ del fi- 208a 1= ZPE 113 (1996), pp. 7 y ss., apud Gentili (2007, p. 175).
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estudiosos, debe considerarse en sinaffa con el verso preceden-
te: Page (apud ap. crit. Voigt 1971, p. 262) propone TAEK-TOL O
nepimhextol. Parece que en estos versos el poeta hacia recobrar
las esperanzas de su audiencia respecto a la posibilidad de, al
menos, una salvacién individual (Neri 2011, p. 227). La men-
cién de los “pies”, en la que algunos han sostenido la interpre-
tacion literal del fragmento (Rosler, apud Gentili 1984, p. 261,
n. 13), tiene la funcién ambivalente de denotar, en el ambito ale-
gorico, los dos angulos inferiores de la vela que son jalados por
las cuerdas (Gentili 1984, p. 261). Por otra parte, como ha sido
sefialado,”® los pies, tal como sucede en Tirteo (10.31 y 11.21),
son una referencia importante de las escenas de la parénesis gue-
rrera: la imagen tirtaica de los pies fijados al suelo se corresponde
con la metafora alcaica de los pies de la vela que deben resistir
ante los ataques del viento enemigo. Lobel, en su edicion del pa-
piro (1941), conjeturé pévofiotv (presente de indicativo, tercera
persona del plural), mientras que Page (apud ap. crit. Voigt 1971,
p. 262) propuso en un primer momento HEVOGLV y, segun Gentili
(2007, p. 175), después propuso el optativo HEVOLEV.

v. 13. El dativo ByfAidecot es un &naé equivalente a un
BiPAict, que correspondetia a un PAic-Biridog que el E#ymo-
logicum magnum explica asi: <B1pAidec>: Ta Ppria- | oyowvia Ta
£k Biprov memheypéva (libros; o bien los pequefios cordeles que
conforman un papiro). De manera que aqui se tratarfa de una
referencia mas a los aparejos y jarcias de la nave. De hecho, en la
Odisea (XX1, 390-391) se dice del cable de un barco (dmhov), que

8 Véase Cerri: “Un’espressione tirtaica in un contesto allegorico di Alceo:
un caso di ambivalenza espressiva”, gucc, apud Gentili (1984, p. 261, n. 16).
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es POPAvov.”™ En el papiro (fr. 208 LP) una /ctio intetlinear arriba
de Pupridecot dice oyowvijo]ig, mientras que en el comentario
papiraceo (fr. 305 LP, col. ii, 29) se puede reconocer este vocablo
a través del euPip que, a su vez, presenta una v como lectura
alternativa interlineal arriba de la primera L.

La segunda parte del v. 13, encabalgada con el v. 14, vuelve a la
primera persona del singular, aunque se trata de un ‘yo’ colectivo
referido al poeta y a sus compaferos de heterfa (Gentili 2007, p.
1706), a través del optativo desiderativo 6éot (= o®ot) que, de
hecho, es una conjetura integrada por Lobel, ya que el papiro no
transmite el final del verso. El verbo c®Cw resulta particularmente
eficaz, pues expresa, de manera muy semejante a como lo hace
Teognis, en un contexto en que también interviene la metafora
de la nave (674-675: | péha t1g yarends / odietar), la ambi-

valencia semantica de “salvarse” de la tormenta, en un sentido

< 590

marftimo, y “salvarse” de la ofensiva, en un sentido politico.

v. 14. El sustantivo &ypora, de nuevo un émag que seguramente
equivale a un dypato (<dyw), presumiblemente posee el sentido de
optia (carga, fardo, equipaje), como en el fragmento 73 LP, otro
poema en el que se emplea la imagen de la nave (o @opti[o]v ...).
El participio petfecto ékmem[o]tdypeva (= éxmemataypéva), del
verbo €KmaToom, que es una conjetura de Kamerbeek (apud ap.
crit. Voigt 1971), da sentido en el texto, aunque podrian caber otras
posibilidades semanticamente adecuadas (Lobel, apud Gentili 2007,
p. 176), como €kmemadypeva (= EKnemaioyléva, de EKTOAACOO:
espatcirse, desparramarse), aunque ninguna de las dos patece vero-
simil paleograficamente de acuerdo con Page (1955, p. 188).

5% Véase Page (1955, pp. 187-188).
0 Véase Gentili (2007, p. 176).
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v. 15. El dltimo verso que puede leerse de este fragmento gra-
cias a los suplementos de los estudiosos, ya que el texto trans-
mitido por el papiro esta bastante dafiado, parece referirse a las
mercancias de la nave sacudidas y acarreadas por el mar. El ar-
ticulo td al comienzo del verso es un suplemento de Kamerbeek,
mientras que el verbo @[0]pnvt’ (= presente @opodvtar) fue
propuesto por Lobel.”! Finalmente, el adverbio &nepbol, equi-
valente a Vmepbev, recuerda al adverbio katémepOev del fr. 357.3
LP que describia la posicion de las crines equinas que pendian de
los yelmos en la armerfa alcaica (vid. supra).

Los altimos cuatro versos conservados estan en un estado de-
masiado defectuoso como para permitir su comprension.

Alceo. 5 * Fr. 348 LP (87D, 37aB, 348 Vy C, 110 R)= Aristoteles,
Polit., 1285a35 y ss. (vid. pp. CCLVIL ¥ ss., 21)

v. 1. El fragmento se abre con el término compuesto
Kokomatpidav que, como se dijo en el estudio preliminar, parece
haber sido usado por Alceo en otros poemas (67.4 LP, 75.12LP y
106.3 LP, aunque en éste el contexto es dificil de deducir, debido
al estado mutilado del papiro). Como se dijo (pp. CCLIX-CCLXI),
probablemente Alceo se referfa con él, mas que al estatus social
de Pitaco, a su linaje y estirpe barbara, o bien a su deshonestidad y
deslealtad. Fuera de Alceo, el vocablo es usado por Teognis (193)
después de los versos en los que declara que lo bueno se mezcla
con lo malo (cVv yap pioyeton €601 Kokoic), debido a que el di-
nero y la riqueza hacen que los linajes se mezclen (mAodtog &uetée

¥ Véase ap. crit. Voigt (1971).
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vévoQ): a sabiendas de que es una mujer de baja ralea, un hom-
bre de todos modos la lleva a su casa persuadido por sus riquezas,
aunque €l tenga una buena reputacion y ella una mala (AVTOG TOL
TaOTNV €0D¢ KaKoOmaTpy £00cay / €lg 0ikovg Gyeton ypHact
neBoUEVOS / €D80E0G KAKOGOEOV ...). KAKOTOTPLY se asocia, pues,
a la kaxodo&io: Alceo reprocha al pueblo haber erigido en tira-
no a un kaKO60E0g que, sin embargo, tal como lo dice en otro
fragmento (70.13),* ha recibido del pueblo, ofuscado, “su amada
reputacion” (kbdog emnplat]ov). Con este vocablo la diccion de
Alceo alcanza un tono claramente violento y agresivo, reminiscente
de la invectiva yambica. Los manuscritos de Aristoteles transmiten
la forma xoxomdTpda que fue corregida por Blass y por Lobel.”

v. 2. Los adjetivos que califican a la ciudad de Mitilene resul-
tan, tal como ha sido sefialado (Kurke 1994, pp. 74-75), muy con-
trastantes e, incluso, estilisticamente disonantes. Boapvdaipovog
posee un tono poético elevado (aparece en el Alkestis, 865 de
Euripides, en boca de Admeto, quien se lamenta de haber sido
engendrado como un Papvdaipova, y en las Troyanas, 112, re-
lacionado ahi, en boca de Hécuba, a su condicién dvotnvog;
también es empleado por Aristéfanes en los Caballeros, 558, en
donde Aapmpuvopévav — Bapudalptovodviay se oponen, y en la
Asamblea de las mujeres, 1102, en donde aparece en concomitancia
con Tplokakodaipmv, kakodaipnmy y Suctuyng).

En contraste, el adjetivo 8yolog es un término propio de la
medicina y de las ciencias naturales que, aunque aparece en una
ocasion en Homero (Od., IV, 221) referido al @dppokov que He-
lena vierte sobre el vino, que, ademas de ser dyohov es también

52 Vid. comm. supra.
¥ Cf. ap. crit. Voigt (1971).
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wmevOég (que desvanece el dolor) y kax@®v éniindov (que hace
olvidar los males), es mas bien un término técnico que no sue-
le usarse, mas que en este caso, de manera metaférica. En las
Predijeciones hipocraticas (Prorrheticon, 1.98), se refiere a las heces
“no biliosas” de la diarrea leve, lo cual dota a la metafora alcaica
de un referente simbdlico preciso: la ciudad, al escoger a Pitaco,
se esta comportando, como las heces no biliosas hipocraticas,
diarreicamente; en la Historia Animalium de Aristételes (500b) se
refiere al higado del elefante que no tiene vesicula biliar ("Exgt 8¢
kol 0 Lépag O fmap dxorov): Mitilene ha puesto en peligro su
propia digestion al erigir en tirano a Pitaco, de manera que no po-
dra contener las secreciones biliares de su gobernante en ninguin
organo que las almacene. Las traducciones latinas del adjetivo lo
vierten literalmente como “sine felle”.** Hay una variante textual
en los manuscritos de la Po/itica aristotélica que transmite la lectio
aoyolo (de oo — oX0AN), que Leonardo Bruni tradujo, junto con
su sustantivo correspondiente, como “laboranti civitati”, o bien
como “civitati intemperanti” (ap. crit.Voigt 1971).

v. 3. El sustantivo TOpavvov (que tiene su primera aparicién
en la literatura griega en el fr. 19 West de Arquiloco) probable-
mente posee aqui un sentido peyorativo, que preludia la habitual
acepcién negativa del término a partir del siglo v (poder usurpa-
do a través de la violencia). Aristoteles, cuando cita estos versos,
dice que Pitaco fue elegido como aicupuving (vid. supra estu-
dio preliminar), magistratura politica que, a diferencia de la tira-
nfa, llegaba al poder por elecciéon populat. El caracter absoluto
del ejercicio del poder, sin embargo, es comun a la tiranfa y a la

3% Cf. ap. ctit. Voigt (1971).
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aicvupvnreia, razon por la cual quiza Alceo utilice aqui este tét-
mino, no sin cierta mordacidad e ironfa: el pueblo ha puesto en
el poder por eleccion a alguien que ejerce el poder como aquellos
que no han sido elegidos para ejercerlo.

Como evidencia de la poderosa infiltracion del personaje de
Pitaco en los ambitos populares, Neri (2011, p. 234) cita un frag-
mento de los Carmina popularia (fr. 869 PMG), en el que se dice:
“Muele, molino, muele / pues también Pitaco molia, cuando era
rey de la gran Mitilene” (GiAet, pora, diet: / kai yop IMirtoxog
dAer / peybiog Mutikdvog Pactiedov). Didgenes Laercio
(1.81) dice que la gimnasia de Pitaco era moler trigo (to0T®
yopvaciov oitov dAev) y Claudio Eliano (1Varia Historia, 7.4), di-
ciendo que Pitaco elogié mucho la piedra del molino (ITtrtaxog
TAVL GEOSPO EMNVEL TNV LOANY), ya que permitia ejercitarse pro-
vechosamente (S1000pw¢ £ott yopuvdcacHar), alude a la “can-
cién del molino” (Gopa énydiiov), refiriéndose probablemente
a este carmen populare que, segun Plutarco (Septem sapientinm con-
vivinm, 157), el citador de los versos, una mujer canté en una
ocasiéon junto al molino.

El dltimo asclepiadeo mayor que conforma este breve frag-
mento se cierra con una oracion participial que adjetiva al sujeto
implicito del verbo €otdcavto (obviamente, el ddpog de Miti-
lene), que, a su vez, se describe con el adjetivo adAAees (forma
edlica con baritonesis del GOALEIG homérico < GROAVNG que, a su
vez, es equivalente al adjetivo jonico 0Afg, ampliamente usado
por Herédoto, ambos detivados del verbo gidéw: reunir, apretar,
recoger, amontonar).”” En Homero el adjetivo @oAAg descri-

5 Cf. Gentili (2007, p. 186).
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be a las hordas del ejército que resisten en una formacién com-
pacta y agrupada (I/, V, 498: Apyelot 8" vmépevay AoAAEES 0VOE
@OBNOev), o bien a las carnes del banquete amontonadas sobre
las mesas (Od., X1V, 432: BéAlov &’ glv éLeoiotv AoAAE). Aqui,
en Alceo, el adjetivo, con su connotacion evidente de colectivi-
dad, sugiere que la aclamacién de Pitaco expresa “the unanimous
decision of a newly independent body” (Kurke 1994, p. 82). Tal
como ha sido sugerido por Page (1955, pp. 178-179), probable-
mente el 600G tuvo la responsabilidad de nombrar a Pitaco
esimneta, debido a que la constitucién politica de Mitilene habia
sido desmantelada por las sediciones internas: en tiempos de es-
tabilidad el ddpog, a través de la asamblea (dydpa), solamente
tenfa por funcion ratificar los decretos de la BOAL 0 “consejo”,
pero, en tiempos de revuelta politica, el dGpOG tuvo la prerroga-
tiva extraordinaria de tomar ¢l mismo la decisién. Page (1955, p.
178) imagina la asamblea politica de Mitilene que llevé a Pitaco
a la aiocvpuvnteia a partir del fr. 3 DK de Jenéfanes, en el que se
describe a la burguesia de Colofén, denominada “los mil”, yendo
al agora, portando tinicas purpuras y vanagloriandose con pet-
fumes y ungtientos.

El participio presente énaivevieg (= €émavodvTeg) caracteriza
la admiracién que Pitaco suscité en el pueblo, gracias a la cual
pudo ser erigido en tirano con el apoyo popular. La €naiveoig
del pueblo hacia el tirano trae a la memoria, de nuevo, la “ama-
da reputacion” (kddog €mnplat]oy) de Pitaco, producto de la
ofuscacion del dapog, resultado, a su vez, de la accién de una
divinidad responsable de avivar las luchas civiles (fr. 70, v. 10 y
ss.). Hay, pues, una correspondencia y una correlacion entre la
alabanza popular y la institucion politica del tirano.
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Fr. 69 LLP — cxLi

Fr. 69.5-6 LP — cp

Fr. 70 LP — cxr, cexrvi, 18, cCCLXXIX, CDIV
Fr. 70.10 LP — XX, CDXIX
Fr. 72 LLP — ccrx

Fr. 73 LLP — cpxxin

Fr. 75.7 y ss. LP — cxxxv

Fr. 7512 LLP — cpxxiv

Fr. 106.3 LLP — cpxxiv

Fr. 112-114 LLP — cxL.

Fr. 129 LLP — 1.XXVII, CXXXVI, CXL, CL, CCL, CCLX, 18, cDXXX
Fr. 129.11 LP — cpxvi

CDXXX



INDEX LOCORUM

Fr. 129.23 P — ccCLXXXIIT

Fr. 130b.20 LLP — cccxc

Fr. 206.6 LP — cccrxxxiv

Fr. 208 LLP — cDXX, CDXXI, CDXXIII

Fr. 305 LLP — ccLv, ccLvl, CDXIX, CDXXI, CDXXIII
Fr. 307 LP — cxLv, cxXLvII

Fr. 307a LP — cxivi

Fr. 308 LLP — cx1v, cxX1.v1

Fr. 326 LLP — ccLu, ccriv, 20, cpxii

Fr. 330 LP — ccrxxin

Fr. 331 LP — cxxxvi

Fr. 332 LLP — cx1

Fr. 343 LLP — cx1vi

Fr. 348 LLP — cxu1, cxXLIv, ccLvil, 21, CCCXCVIIL, CDXXIV
Fr. 348.2 LLP — cccrxxxvi

Fr. 349a L.P — ccL

Fr. 350 LP — cxii

Fr. 357 LP — cc, 11, cccrv, ccexcl, CDXI
Fr. 357.3 LLP — cpxxiv

Fr. 359 LLP — cxuv

Fr. 368 LLP — x11v, cxX1vI

Fr. 374 LP — cx1vi

Fr. 384 P — cxuLIx

Fr. 400 LP — cccrxxix

Fr. 428 LLP — CXXXVIII, CXCVII

Fr. 432 ILP — cxiin

ALCMAN

Fr. 1.41-43 P= PMG — cccxvi

Fr. 8 P= PMG — xxvn

Fr. 43 P= PMG — ccexinn

CDXXXI



INDEX LOCORUM

Fr. 80 P= PMG — cccrxviil
Fr. 148 Calame — cpv

Fr. 169 P= PMG — cccxinn
ANACREON

Fr. 358 P= PMG — cpv

Fr. 381b P= PMG — CXXXIX
Fr. 429 P= PMG — cpv
ANAXANDRIDES

Fr. 43.11 T. Kock — cccrxxiv
ANAXIMENES HIST. ET RHET.
FGrH 72 F13 — c1.xv1
Anthologia Graeca

6.213 — crLxx11

9.184 — xxxi11

9.571 — xxx11

ANTIMACHUS

Fr. 192 W — cxvin
AroLLONIUS DyscoLus

De Pronominibus

2.1.1.93.18 — ccLvi
APOLLONIUS RHODIUS
Argonautica

4.1666 — CCCLXXXVI

Scholia

1.763s — cLxx11

ARCHILOCHUS

Fr.1W—a

Fr. 3 W — 1.XX, LXXV, CX, CXCV, 9, CCLXXXVIII, CCCVII
Fr. 4.6-9 W —1.

Fr. 5 W — x, cv, cXXXIX, CXCVI, 9, cCoXXXIT

CDXXXII



INDEX LOCORUM

Fr. 11 W — cxevi

Fr. 13 W — cxav

Fr. 13.10 W — ccexu
Fr. 15 W — xcvin, cvi
Fr. 19 W — cprxvin
Fr. 20 W — 1LXXXVI, CX, CXXII
Fr. 21 W — cin

Fr. 36 W — cxu

Fr. 42 W — cxin

Fr. 43 W — cxin

Fr. 47 W — cxin

Fr. 48.7 W — xcvin
Frs. 88-114 W — cvi
Fr. 96.1 W — xcvinn

Fr. 102 W — civ
Fr. 105 W —cv
Fr. 105.1 W — xcvinn
Fr. 109 W —cv

Fr. 114 W — 1x, XVII, XXXVII, LXXV, CXCVIIL, 9, ccxcrv
Fr. 116 W — cin

Fr. 117 W — xcvin

Fr. 118 W — cin

Fr. 119 W — cin

Fr. 120 W — cxv

Fr. 121 W — cxvi

Fr. 122.1-5 W — c1x

Fr. 131 W — xwvinn

Fr. 131.1 W — xcvin

Fr. 172 W — ccxxvii, CCCXLIT
Frs. 172-181 W — ccxxviin

CDXXXIII



INDEX LOCORUM

Fr. 173 W — ccxxviin
Fr. 1741 W — Lv1

Fr. 177 W — 1X, XVII, XXXVII, CXI, CCXXVII, CCXXIX, 16, CCCXLI
Fr. 196a W — cr1, cxiir, CCxXxXvII
Fr. 197 W — ccexin
Fr. 216 W — cv1

Fr. 322 W — xcvinn
ARISTOPHANES

Aves

917 y ss. — CLXXI
Ecclesiazusae

1102 — cpxxv
Egquites

364 — cpin

558 — cpxxv
Fragmenta

Fr. 235 K. A. — ccrLvin
Nubes

1356 — crxxii

Pax

695-699 — crLxXxXXIII
736 — ccrx, 13, ccexa
736-738 — ccrx
Scholia

(Pax)

69722 — CLXXXIV
(Vespae)

29 — ccLi

1410-1411 — crxxvi
(Nibes)

1356 — crxxin

CDXXXIV



INDEX LOCORUM

ARISTOTELES
ABnvaiov tolteio

5.2 — X1

5.3 — XLI, CLIII
8.4 — cLvi

10 — cLvi

10.1 — crvi
11.1 — crvn
121 —cur
14.2-3 — crvin
16.9 — cLv
17.2 — crmn
18.1 — crxxv1
21 —crvn
Ethica Nicomachea

1103a15 y ss. — Lx111
1121a6-7 — crxxxi11
Historia Animalinm

506b — cDXXVI

Politica

1285a — cx11

1285235 — cx11

1285235 y ss. — 21, coxxav
1285a-b — cxuv

1285b — cxLv

1296a18-20 — crin

1306b — xci
1306b37-1307a2 — ccxrvinn
1307al — xci11, CCXxXX1
1311b19-20 — cxxxvII

CDXXXV



INDEX LOCORUM

Rbetorica

1367 — cxLIv

136728 — cxrvi

1375b — crxvin

1398b — xcIx

1405b — crLxx1v
1418b28 — cv, c1x
Asius

Fr. 13 Bernabé — ccxcix
ATHENAEUS

3.85e-f — cxrv

8.363b — ccerxxx
10.56b-f — cLxxvI

14.23 — 11, cccrv
14.656d — cLxxxi1
14.630f — XLIX, XCII, XCV
15.666d — i1

12.525f — ccxaix

597a — cxxvi

620¢c — CXXX

ATILIUS FORTUNATIANUS
Grammatica Latina

6.95 — xLI1

Aurus GELLIUS

13.23 — CCLXXXIX
BAccHYLIDES

Epinicia

Fr. 1.72 Irigoin — ccexxiv
Fr. 6.5 Irigoin — CLXX
Fr. 13.168 Machler — cccxxv

CDXXXVI



INDEX LOCORUM

CALLIMACHUS

Epigrammata

1.2 — ccexevin

Fragmenta

Fr. 64 — crxxvi

Fr. 64.1-14 — crxxix

Fr. 222 — crxxxi

In Dianam

251-259 — IXXXIX

251-253 — LXXXIX

Scholia

Scholia in Aetia i (scholia Florentina)
1.3 — xxx11

1.11-12 Pfeiffer — cxvII, CXXVI
CALLINUS

Fr. 1 W — xtv, Lxiv, cci, 1, cCrxxr
Fr. 1.5 W — cpxt

Fr. 1.7 W — cccrxxvin

Fr. 1.8 W — 1.xx

Fr. 1.9 W — 1x1x, cbxt

Fr. 1.15 W — cccrxxvin
CARMINA POPULARIA

Fr. 869 P= PMG — cpxxvil
CICERO

De Divinatione

1.95 — cccLn

De Finibus

2.32.104 — crxxvi

De Oratore

2.86.351-353 — cLxXXVIII
2.352 — CLXXVII

CDXXXVIL



INDEX LOCORUM

Scholia

Scholia in Ciceronis orationes Bobiensia
Pro Archia

25 (164 Hildebrandt) — cxvin
CLAUDIUS AELIANUS
Fragmenta

Fr. 80 Adler — cvn

Varia Historia

6.1 — cexv

7.4 — CDXXVII

9.41 — cLXXVIII

10.13 —cn

CLEMENS ALEXANDRINUS
Protrepticus

2.19.3 — ccexcry

3.42.5 — ccexevin

Stromata

1.21.131.7-8 — 1L.XXXVII
5.14.127 — cexxvi

CRITIAS

Fr. DK88 B44/ Fr. 295 W= C. Eliano I"H, 10.13 — cnt
DEemMocrITUS

B21 — cccix

DEMOSTHENES

Contra Onetorem

1.37 — cccrxxv

D10 CHRYSOSTOMUS

Orationes

36.10 — xcu

33.11-2 —cvu

CDXXXVIII



INDEX LOCORUM

Dioporus SicuLus
5.57.2 — CXXXVII
5.81.3 — cxxxvil

7.27.2 — xXcv
8.27.1 — xci
9.1.1 — cLm

9.12.3 — cxui

11.4 — ccexxxvi

11.5.4 y ss. — ccexxxav
11.33 — cexxinn

11.33.2 — cexxiv
DI0GENES LAERTIUS
1.45 — cLin

1.45-67 — cLI

1.46 — ccvinn

1.61 — xc, CLII, CLXIT
1.62 — cLu

1.74 — CXXXV, CXXXVIII, CXXXIX, CCLIX
1.74 y ss. — cxxxav

1.81 — cp11, coXXVI
2.43 — xci

DioNysius HALICARNASSENSIS
De Initatione

2.6 — ccxv

EMPEDOCLES

Fragmenta

DK B3.7 — ccLxxxvil
DK B136 — ccerxxxil
EryMOLOGICUM MAGNUM
s.v. BipAideg — coxxir
s.v. EAEYOg — XL

CDXXXIX



INDEX LOCORUM

EumMmELUS

Fr. 3.5 Bernabé — cccxiv
Fr. 8.2 Bernabé — cccxiv
EustaTHIUS

Commentarii ad Homer: Odysseam
11.277 — cxu

EURIPIDES

Aleestis

865 — cpxxv
Abndromacha

103-116 — XXXIX

Bacchae

24 — ccexev

137-138 — ccexev
376-378 — CCCXLIX
Fragmenta

Fr. 1083 Nauck — cccrxvi
Fr. 373 Nauck — cccvi
Hercules

679y ss. — XXVII

Orestes

1299 — ccexxxa

Supplices

189 — ccevinn

258-262 — ccexvin
Troiades

112 — cpxxv

414-415 — ccevin
EuseBius CAESARIENSIS
Praeparatio evangelica

5.32.2-33.9 — cvil

CDXL



INDEX LOCORUM

6.7.8 —c1

13.13.54 — cexxvi
GALENUS

[potpentikdg (Protréptico)
23 —cvi

HELLANICUS

Fr. 32 (FGrH 4) — exxxvi
HEPHAESTION

Tepi onueiov

3 —cxLv
HERrACLITUS

Fr. DK B1 — cpxinn

Fr. DK B14 — cxvi
Fr. DK B15 — cxvi
Fr. DK B29 — ccexxxi
Fr. DK B34 — cpxinn
Fr. DK B42 — cxvi

Fr. DK B94 — ccexvi
HeracLIDES PoONTICUS
Fr. 147.1 Wehtli — crm
HeracLITus HOMERICUS

Allegoriae (Quaestiones Homericae)

5.6.1-9 — ccrv
5.7-5.8 — ccLu
HERMESIANAX

Fr. 7.35-38 Powell — cxxviin
Fr. 7.35-42 Powell — cxx

Fr. 7.47-56 Powell — cxrvit
HerobpoTtus

I, 15 — LXXXVIII, CXXI, CLXXXIX

CDXLI



INDEX LOCORUM

I, 16 — Lxxxvi, cc
1,29.33 —cur

1,30 — crv

I, 116.5 y passim. — CCCLXXV
1, 126.3 — cccrxxxi

1, 150 — cc, ccc

1,61 — cpiv

11, 182 — ccevi

111, 8 — ccxev

111, 75 — cpxt

111, 85.2 — ccexxian
111, 126 — ccexcerx
111, 142.144 — ccexL
IV, 11 — rxxxvin

1V, 73.1 — ccerxxxa
1V, 95.3 — ccerxxxi
V, 94-95 — cxXXXVIIT
V, 95 — cxevi

V, 113.2 — cixt

VI, 57.2-4 — cccrin
VI, 58 — ccerxxvi
VII, 63 — ccevi

VII, 104 — ccrxxx
VII, 122 — ccexxxiv
VII, 139.3 — cccrxxv
VII, 185.3 — ccexxxvi
VII, 202 — ccexxxvi
VII, 219 — ccexxxv
VII, 220.2 — ccexxx
VII, 220.3 — cccrxv

CDXLII



INDEX LOCORUM

VII, 228 — ccxvi, cexx, 15, CCeXXXVI, CCCXXXVIT
VII, 228.3-4 — 15, ccexxxiv
VII, 231 — ccrxxxi

VIII, 43 — 16, cccL

VIII, 94 — ccxn

IX, 17.1 — cccrxxv

IX, 28.3 — ccexv

IX, 31.3 — ccexyv

IX, 106 — ccxxian

Hesiopus

Fragmenta

Fr. 298 Merkelbach-West — cccrxximn
Opera et Dies

1-285 — 1.x11

11-26 — 1.x11

20 — X111

21 — 1xiau

27 — LXVII

28 — 1LXVIII

35 —1xvi

46 — 1X111

64 — 1111

119 — xi

146 — 1x1m

202 y ss. — ccexLy

202-212 — cCxxiIx

213 — 1X11, 1XVII

231 — 1x1m
237 — CCCLXXVI
248 — 1.xVvII

CDXLIIT



INDEX LOCORUM
248-249 — 1.x11

263 — 1.xvIl
264 — 11XVl
274 — 1xvIl
274-275 — 1.x11
275 — 1LxXvIl

276-280 — ccxxx
286-828 — 1.x11
299 — 1xvI

306 — X111
308 — X111
311 — 1xim
316 — 1x111
334 — 1.x111
335 — 1xvi
367 — 1LxXvI
368 — 1.xVII
382 — X111
388 —1.x
393 — X111
397 — 1xvi
398 — X111
409 — X111
412 — 11X, LXIII
422 — 1x111
440 — 1.x111
443 — X111
444 — X
454 — 1.x111
465 — 1LxvII

CDXLIV



491 — 1.xvI
494 — 1.x1m
506y ss.— 6
527 — 1.x11
554 — r.xin
578 — 1x111
579 — 1x11
641 — 1.x111
767 — 1.x111
773 — 1x111
779 — 1.x111
Theogonia
54 — xxvII

67 — CCCLXXXVIIL
218 — ccrxxi
406-408 — cccrxv
647 — cccrxi

670 — ccxevin
905 — ccrxxit
915 y ss. — xxvII
996 — ccrxxv
1007 — CCLXXXVII
1012 — cccrxvin
HEsycHius

INDEX LOCORUM

s.v. <kpoding VOHOG> — CXXIX

HIPPOCRATES
Prognosticon

3 —9, cexarv
Prorrheticon
1.98 — cpxxvi

CDXLV



HiproNAx

Frs. 5-10 W — cxxx
Fr. 6 W — cxxx

Fr. 38 W — ccext
HomERrus

Llias

1, 231 — cccrxxxvi
1, 279 — ccorxxxvin
1, 329 — cpxvi

1, 330 — cpxvi

1, 384 — cpovin

INDEX LOCORUM

1, 405 — CCCLXXXI, CCCLXXXVIIT

1,433 — cpxvi

1, 445 — ccrxxxIx

I, 523 y ss. — ccarxx
11, 137 — covu

11, 139 — 1.x1%

11, 183 — ccvi

11, 197 — cccervt

11, 401 — ccrxxxix
11, 402 y ss. — xLv

11, 412 — cccrv

11, 461 — ccxevin

11, 484 y ss. — ccLxxxav
11, 529 — ccevi
11,536-545 — cxcv

11, 592 — 10, ccxevin
11, 761 — ccexin

11, 796-797 — ccrxxi
11, 830 — ccevi

CDXILVI



11, 831 y ss. — ccexxxav

11, 833 — cpvi
11, 839 — carxxxvi
111, 105 — cp

111, 163 — ccerxxxi
111, 246 — cceLxxvi
111, 277 — ccexrm
11, 291 — cccrxxxiv
111, 305 — cccrr

1V, 27 — cpx
1V, 59 — ccexarv
1V, 155 — cp

1V, 157 — cpin

IV, 197 — cpvi

1V, 207 — cpvi

1V, 234-239 — 1.xx11
1V, 264 — 1.xx11

1V, 300 — ccxcn

1V, 370 y ss. — ccu
1V, 370-371 — ccrxxi
V, 55 — cexce

V, 84-94 — cccn

V, 124-132 — 1.xxv1I
V, 133-136 — 1.XXIX
V, 316 — ccevi

V, 403 — ccrLxxv

V, 461 — cccrxxvin
V, 498 — cpxxvii
V, 529 — ccrxxi

V, 529-530 — Lxx11

INDEX LOCORUM

CDXLVIL



INDEX LOCORUM

V, 578 — ccxc

V, 639 — CcCLXXXVII

V, 717 — cccLXxXvIIn
V, 761 — ccexuiv

V, 800-824 — cccit

V, 801 — ccexevi

V, 817 — cpix

V, 906 — CCCLXXXI, CCCLXXXVIII
VI, 119 y ss. — ccexav
VI, 142 — cccrxxvi
VI, 143 — 1.xxX

VI, 152 — ccexiv

VI, 208 — ccexiv

VI, 387 — cccrxxii
VI, 418 — ccrxxiv
VI, 444 — ccrxxxit
VI, 458 — cccrxxv
VI, 523 — ccrxxu

VI, 525 — cpvi

VII, 42 — ccevi

VII, 78-79 — cccrv
VII, 228 — ccLxxxvit
VII, 333 — ccrLxxiv
VII, 411 — ccexivi
VIII, 47 — ccexv
VIII, 51 — CcDXXIII, CCCLXXXVIII
VIII, 173-174 — 1.xx11
VIII, 222 — cpxvi
VIIL, 313 y ss. — XLV
VIII, 499 — cccut

CDXLVII



INDEX LOCORUM

IX, 26 — Lx1x

IX, 27-28 — L.xx11

IX, 129 — cxxxvi

IX, 129-131 — cxxxvi
IX, 181 — 1xxut

IX, 185 y ss. —xLv
IX, 247-251 — r.xxin
IX, 270-272 — cxxxv1
IX, 271 — cxxxvI

IX, 377 — ccxcnn

IX, 427 — cpvi

IX, 673 — cccrxxxvii

IX, 704 — 1.x1x
X, 23-24 — CCCLXXXVII
X, 106 — cpxvi

X, 174 — cccrLxxv

X, 177-178 — cCLXXXVIL
X, 184 — cccrLiv

X, 230 — ccxce

X, 249 —1v1

X, 278-282 — 1.XXVI
X, 329 — ccexnvin

XI, 73 — cexc

X1, 249 — cccrvn

X1, 300 — cceLxxxXvII
X1, 307 — cpxv

X1, 329 — ccexxxiv
XI, 331 — cpvi

X1, 333 — ccxc

X1, 347 — cbxv

CDXLIX



INDEX LOCORUM

XI, 430 — vt

X1, 548 — ccrxxxvit
XI, 558 y s5. — CCCLXXII
XI, 618-643 — x11v

X1, 801 — cccrxxin
XII, 45 — ccexcrn

XI1, 75-79 — 1.x1x

XI1I, 105 — cccrt

XII, 109 — ccxcn

X1, 216 — ccexin

XII, 272-276 — 1.Xx1
XII, 319 — cccrxin
XIII, 22 — cccrv

XIII, 86 — rxxiit

XIII, 154 — ccexivi
X111, 224 — cpix

X111, 251 — cccrxxin
XIII, 346 — cccrLxxyv
XIII, 346-347 — 6, CCCLXXVI
X111, 724 — cccLr

XIII, 801 — cccrv

XTIV, 74 — 1x1x

X1V, 113-118 — cccrxix
X1V, 283 — ccexv

X1V, 370 — 1.x1x

XV, 294 — 1.x1x

XV, 364 — ccCerLxxix
XV, 372 y s5. — CCLXXIV
XV, 494-496 — 1xx11
XV, 510 — ccrxxii

CDL



XV, 632 — CCCXXXVI

XV, 668-670 — 1.XxXVII
XVI, 55 — r.xxii

XVI, 88 — ccexrvin

XVI, 156 y s5. — CCCLXXXII
XVI, 174 — ccexxxiv
XVI, 209 — cccrxxi
XVI, 264 — ccrxxi

XVI, 275 — 1.xxv

XVI, 356-357 — ccevi
XVI, 510-511 — cccrxxin
XVI, 775 — cccrxvi
XVII, 111 — ccrxxt
XVII, 227-228 — 1.xx11
XVII, 376-377 — CCCLXXIV
XVII, 388 — ccerxvin
XVIII, 130-132 — ccxcr
XVIII, 297 — 1x1x
XVIII, 475 — ccexvi
XIX, 43 — cpxxi

XIX, 58 — ccerLxxxvi
XIX, 191 — cp

XIX, 258 y ss. — CCCXCIX
XX, 64-65 — ccexxiv
XX, 131 — LxxIx

XX, 169 — ccrxxi

XX, 321 — 1xxvi

XX, 335-338 — 1.XXIX
XX, 341 — 1.xxvI

XX, 347 — cccrxi

INDEX LOCORUM

CDLI



INDEX LOCORUM

XX, 349 — ccxcun

XX, 376-378 — 1.XXX

XX, 379-380 — 1.XXX

XXI, 465 — ccCLXXVI
XXI, 536 — cCCLXXVII
XXI, 571-572 — ccrLxxi1
XXII, 145 — cccLr

XXII, 268 — ccexv

XXII, 418 — ccrxxv
XXIII, 47 — 1.Xx111

XXIII, 86 — ccerxxvl
XXIII, 140 y ss5. — CCCXXXIV
XXIII, 145 — ccexxxi
XXIII, 150 — ccexxxi
XXIII, 182-183 — ccerxxxit
XXIII, 183 — ccexxxil
XXIII, 185-188 — ccexxxin
XXIII, 652 — 1v1

XXIII, 793-795 — 1vi
XXIV, 5 — ccexxv

XXTV, 544 — cxxxvi
XX1V, 721 — cxvi, cexv
Odyssea

1, 202 — ccexxxvi

1, 269-305 — 1.xxxi11

11, 163 — cpxv

11, 167 — ccexcr

11, 334 — cpvi

11, 426 — cprxx1

111, 104 — cpvi

CDLII



111, 168-172 — cccxce
11, 275 — ccexm

1V, 221 — cpxxv

1V, 229 — cccrxxvi
1V, 318 — cccrxx

1V, 441 — cccrxxin
1V, 584 — ccexxxi
1V, 724 — ccrxxxvi
1V, 824 — ccexxv

V, 139 — ccxcin

V, 296 — cpxv

V, 327-332 — cpxv
V, 330 — cbxvi

VI, 318 — ccxev
VII, 333 — ccexxxa
VIII, 81 — cpxv
VIII, 147-148 — ccrxxxiv
VIII, 393 — ccexvi
VIII, 465 — ccexivi
VIII, 581 — ccerxxxi
IX, 21 — ccexcar

IX, 27 — ccerxvi
IX, 171 — ccex

IX, 373 — ccexxv
IX, 400 — cccLt

X, 2 — ccerxin

X, 188 — ccex
X, 276 — ccarv
X, 327 — cpvil
X, 434 — ccarv

INDEX LOCORUM

CDLIII



INDEX LOCORUM

X, 441 — cccrLxxxi

X, 512 — ccexxiy

X1, 109 — ccexr

XI, 197 — ccexx

X1, 267 — ccrxxxvi
X1, 327 — ccexvi

X1, 413 — cccrxvin

X1, 443 — cccLv

XII, 51 — coxvinn

XII, 162 — coxvin

XII, 184 — LvII, CCCLXXXVIII
XII, 213 — 1.x1x

XII, 218 — coxxi1

XII, 319 — ccex

X1I, 410-411 — coxvi
XII, 420 — cpovin

XIII, 179 — 1x1x

XIII, 214 — ccexuin
X111, 234 — ccexcr
XIII, 399-400 — cpxviin
XIII, 414 — cccrxv
X1V, 47 — cpvn

X1V, 266-284 — ccxci
X1V, 276 y ss. — ccxcn
X1V, 393 — cccLix
X1V, 432 — cpoxxvi
XTIV, 508 — rvi1, LXI, LXXXIIT
XV, 1 — cccrxv

XV, 52 — ccxc

XV, 112 — ccexivi

CDLIV



INDEX LOCORUM

XVI, 380 — 1.v1

XVI, 403 — r.v1

XVII, 78-83 — cCLxxVI
XVII, 116 — ccxc
XVII, 147 — ccxe
XVII, 226 — cCLXXXII
XVII, 487 — ccexuit
XVIII, 64 — ccxi
XVIII, 233 — cCLXXXIX
XIX, 118 — ccrxxxix
XIX, 246 y ss. — CCXCVI
XIX, 432 — cccLr

XIX, 587 — CCLXXXIX
XXI, 75 — CCLXXXIX
XX, 92 — cCrLxXxxIxX
XXI, 110 — rv1

XXI, 112 — cCLXXXIX
XXI, 114 — cCLXxXXIX
XXI, 140-142 —1v
XXI, 152 — ccrxxxix
XXI, 171 — CCLXXXIX
XXI, 254-255 — CCLXXXIX
XXI, 286 — CCLXXXIX
XXI, 390-391 — cpxxit
XXII, 248-254 — 1.xXX11
XXIII, 120 — cccrLxxx1
XXIII, 322 — ccexxiv
XX1V, 250-251 — ccerxxv
XXIV, 266 — ccexxxin
XX1V, 508-509 — cpxi

CDLV



INDEX LOCORUM

HoraTius
Carmina

1.14 — ccrmn
1.14.9 — coxvin
1.32.5 — cxivi

1.37 — cxL
2.1.38 — ccxv
2.13.28 — cxu1

2.7.9-12 — CXXXIX, CXCVII
3.30.3 — ccexxv
Scholia

Scholia in Horatii Carmina
(Acro)

2.13.28 — cxu1
HyYMNI HOMERICI
In Apollinem

317 — ccxev

In Cererem

144 — ccerxxiv
177 — ccar

251 — ccexrix
295 — ccexLIx
492 — xcvil

In Mercurinm

120 — Lix
429-430 — xxvi1
472 — cccLv
544 — cccrv
HymNT ORPHICI
16.4 — ccexcrv

CDLVI



INDEX LOCORUM

HYPERIDES

Epitaphins

6.14 y ss. — ccexxx
IBYCUS

287 P — cpv
ISOCRATES
Archidanms

45 — ccexxav
LoNGINUS, CAsSIUS
Ars Rhetorica

718 — crLxxvi
LyCOPHRON

1374 — cxxxvI
LycurGus

Oratio in Leocratem
105y ss. — xci

106 y ss. — xcv
106-107 — XLIX

109 — cexxav
Marcus TuLius CICERO
Tusculanae

1, 42.101 — ccxxav
IV, 71 — cxivi
MIMNERMUS
Fragmenta

Fr. 1 W — cxxxa

Fr. 1.7 W — cccrxxin
Fr. 4 W — cxxxi

Fr. 6 W — cxxin

Fr. 6.2 W — cccLxxxviin

CDLVIL



INDEX LOCORUM

Fr. 9 W — 1.xxXV, CXVIII, CXXVII, CXCIX, ccl1, 10, ccxcevil, cccL
Fr. 9.2 W — cccrvi

Fr. 10 W — cxix

Fr. 11 W — cxxxi

Fr. 11a W — cxxx1

Fr. 12 W — cxxxi

Fr. 12.7 W — ccexvi

Fr. 132 W — xu11, LXXV, CXIX, CXXV, cc1, 10, ccc
Fr. 14 W — 1.xxv, cx1x, cxxi, cxxi, 10, cccr

Fr. 20 W — cxxu

Fr. 22 W — cxxxi1

Testimonia

5 GP — cxxiIx
6 GP — cxvin
9 GP — cxxv

10 GP — cxvi, 16, ccexivi
19 GP — cxvinn

PARMENIDES

B8.52 — cceix

B10 — ccrxxxi

PAusaNias

1.21.7 — ccevi

2.17.4 — ccexcrv

3.2.1 — CXXXVII, CCCLXXXII
3.12.9 — ccxvi

3.13.18 — ccexivin

3.15.9 — ccexrvin

4.4-29 — xcv

4.14.8 — ccxivi

4.15.1 — cexivi

4.15.2 — cexu, 17, cccrxir, CCCLXIX

CDLVIII



4.15.6 — xci1, XCIv, CCXLIV
7.3.5 — ccexerx

8.28.3 — ccxcix

9.2.5 — cexvinn

9.29.4 — cx1x, CC, cCC
9.31.5 — LxV1

10.7.5-6 — x1.

10.20.6 y ss. — CCCXXXV
10.28.3 — xcvii, c1
PHAENIAS ERESIUS

Fr. 21 (Wehrli) — cLu
PHILOCHORUS

FGrH 328 F215 — xcrv
FGrH 328 F216 — x11x
PHILOSTRATUS JUNIOR
Imagines

1.3 — cexxvin

PHoTIUS

Bibliotheca

319b — cxvin

PINDARUS

Fragmenta

INDEX LOCORUM

Fr. 52d24 Maehler — CLXXXI

Fr. 52h Maehler — xxvi1

Fr. 52031 Maehler — ccexxvinn

Isthmia

2.6-8 — CLXXXII, CLXXXIII
6.66-69 — 11X

Nemea

3.40 — ccexxvin

CDLIX



INDEX LOCORUM

3.80 y ss.— CLXXXI
4.67 y ss. — CCCXLI
4.74 — ccevin

6.23 — CCLXXXVII
712y ss. — xXxvII

7.61-63 — vl

11.16 — cpr1

9.12 y ss. — CCCLXXXVI
Obmpia

2.86-88 — CLXXIX

3.8 — ccex

4.3 — ccevin

4.7 — cccLl

9.25 — ccevinn

9.48 — CLXXXI

12.2 — ccexxxIx
13.55 y ss. — ccexv
13.61 — ccexv
14.12 — ccexxxt
Pythia

2.3 — ccevil

2.28 — CCCLXXXVII
2.55-56 — Lv1i
3.24 — CCCLXXXVII
3.99 — ccexevin
4.140 — ccexxiat

5.8 — ccexxvil
5.105 — cccrv
6.10 y ss. — ccexxv
Scholia (ed. Drachmann)

CDLX



In Obympionicarun carmen
2.29d — crxxvin

9.74b 1 285 — crXXX1

In Pythionicarum carmen
6.22, 11.197 — 1.xVv1

In Isthmionicarum carmen
2.9 — crxxxi

2.922-b6 — crLxxxIv
Praro

Charmides

157¢ — crit
Cratylus

398b — ccxc
Hipparchus [Sp.]
228¢ — CLXXVI

Lon

533e-534a — xxxi1
Leges

629a-b — xcmn

630b — ccrxxvIl
764d-e — XXXV
Menexenus
2462a-248d — ccexxin
Phaedrus

2692 — 6, CCLXXXIV
Protagoras

316d3-d7 — crxxxi
3392-346d — cLxxvIl
Respublica

3792 — XXXII

INDEX LOCORUM

CDLXI



INDEX LOCORUM

566a — CLXI

599¢ — cLIn
Symposinm

177d — v

Theaetetus

191d — xxvn

Timaens

20e — cL

21b — crxvi

PriNius

Historia Naturalis
7.24.89 — cLxxvII
7.38 — LXXXVII
PLUTHARCHUS

Agesilao

30.2 — ccLXxx1
Amatorins

763¢ — cCLvIIl

An sent respublica gerenda sit
783d-e — ccexxxI
Consolatio ad Apolloninm
1052 — crxxvi

De Gloria Atheniensium
346f — crLxxu

De Herodoti Malignitate
866a — ccexxv

870e — ccexv
872d-13 — cccxav
872d-e — crxxiv

De Sera Numinis Vindicta
560e — cvii

CDLXII



INDEX LOCORUM

Lycurgus

6 — cccLl

6.1 — cccrv

8 — cccL

29 — crvin

Septem Sapientinm Convivinm
157 — coxxvi

Solon

1.1 — crm
1.2 —cLv
1.3 —cLm
1.4 — cLm

2 —CLIV
8.1-3 — ccvi
14.2 — cLv
14.8 — crLvinn
15.1 — crxa
15.3 — cLvi
19.1 — crvn
25.6 — cLv1
26.1 — crvi
26.2-4 — c1ivn
27.1 —cL1
32.3 —cLu
Themistocles

1.4 — crLxxvinn

5.6 — CLXXVIII

5.7 — cLXXVII
15.4.6 — ccexin
Porysius

15.10.3 — ccexxinn

CDLXIIT



INDEX LOCORUM

PORPHYRIO

In Horatii epistulas

2.2.21 — cxxv

Posipippus

Epigrammata

9.1-2= Anth. Pal. 12.168 — cxx
Procrus

In Platonis Timaeum Commentaria
20e — crLxvII
PSEUDO-PLUTARCHUS

De musica
1133f — cxxIX
11342 — x11
1134d — cxv

1136f — crxx1

1140f — ccrvin
1140£-1141b — cxv
1141¢c — cLxxv1
QUINTILIANUS

I, 1.15 —1xvi

VI, 2.32 — 1.xxXV

X, 1.63 — cx1v1

SAPPHO

Fr. 1 LP —cL

Fr. 1.20 LP —cL

Fr. 17 LP — ccexc, ccexevi
Fr. 22.11 LP — cccLxxxiin
Fr. 26.6 LLP — cccrxxx
Fr. 31. LP — c1, cccr

Fr. 45 LP — ccerxxxii

CDLXIV



INDEX LOCORUM

Fr. 71.3 LP — ccexct

Fr. 88a.15 LLP — cccrxxxin

Fr. 131 LP — cpv

Fr. 137 LP — cxuvinn

SEMONIDES

Fr. 7.43-49 W — cccrxxi

SIMONIDES

Epigrammata

I-LXXXIX Page FGE — cLxxu

XXVIII Page FGE — crxx

IX, VI, XXII a y b y VIII Page FGE — crxxxv

Fragmenta

Fr. 10.2 W — ccerxix

Frs. 10-11 W — crLxxv

Fr. 11.42 W — ccexxxv

Frs. 15-16 W — XXXVIII, CLXXIV, CLXXVIII, CLXXXV, CCXI, 13, cccxiv

Fr. 16 W — cLxxiv

Fr. 21 W — cccrxu

Fr. 86 W — crxxxv, ccrx, 13, ccexu

Fr. 87 W — ccexvinn

Frs. 506-519 P — crLxix, CLXXII

Fr. 507 P — crxxi

Fr. 515 P — crxxin

Fr. 519 P — crxxi

Frs. 520-531 P — crxx1

Fr. 531 P — 1x, X, XXXVIII, CLXXXIV, CCXIII, CCXIV, 14, CCCXVIII, CCCXXXI,
CCCXXXIII

Frs. 532-536 P — crxx1

Fr. 533 P — crxx1

Frs. 537-538 P — cLxx11

CDLXV



INDEX LOCORUM

Fr. 539 P — crxx1

Fr. 540 P — cLxxu

Fr. 542 P — crxxvi
Testimonia

1 Campbell — crLxxvI

3 Campbell — CLXXV, CLXXXII
5-9 Campbell — cLxx

15 Campbell — crLxxvi

17 Campbell — cLxxvin

19 Campbell — crxxvin

21 Campbell — CLXXVII, CLXXIX
23 Campbell — crxxxi

SoroN

Fr. 1 W — x1, x1,, cev, 12, ccevii, ccerLvi
Fr. 1-3 W — crxin

Fr. 2 W — xi, cev, 12, ccevin
Fr. 3 W — x1, ccv, 12, cceviin, cCCLvt
Fr.4 W —x1

Fr. 419 W — cccrxxxvi

Fr. 4.32-34 W — ccexxv

Fr. 4C W — ccrxxxi

Fr. 9 W — cLvinn

Fr. 11 W — crvin

Fr. 12 W — crvin

Fr. 13 W — x1, LI1, CLXII, CCCXIII
Fr. 13.3 W — cccLxxxvi

Fr. 13.4 W — ccrxxxiv

Fr. 13.43 W — ccexr

Fr. 19 W — cL.X111I, CCCLXXXVI
Fr. 20 W — cxxi1, cxxut

Fr. 20.4 W — cccrxxvi

CDLXVI



Fr. 22a W — cri, crxvii
Fr. 25 W — crxin

Fr. 26 W — crxinn

Fr. 27 W — crxinn

Fr. 28 W — crxin

Fr. 32 W — cLIx

Frs. 32-40 W — crxin
Fr. 34 W — cLIxX, CCIXXX
Fr. 34.6-8 W — cLIx

Fr. 36 W — cLvi

Fr. 36.15-17 W — cLx1
Fr. 36.26-27 W — c1.x1
Fr. 38 W — crxin

Fr. 40 W — crxin
SOPHOCLES

Ajax

683 — cDIX

Electra

326 — ccexxiil
Fragmenta

Fr. 954 Radt — ccexxv
Philoctetes

1380 — v

STEPHANUS ByzZANTIUS
Ethnica

54.4 (s.v. Almv) — cexevin
306.14 (s.v. @4c0g) — c1
STRABO

Geographica

1.2.30 — cxLi

INDEX LOCORUM

CDLXVII



INDEX LOCORUM

1.3.20 — ccexxxiv

1.3.21 — 1.XXXIX

8.3.24 — ccxevinn

8.4.10 — xci1, XCIv, XCV, ccXLI, 16, 17, cCCXLVII, CCCLXIT
9.2.3 — CXXXVII

9.2.5 — cxxxvI

9.4.10 — 16, cccL

9.4.16 — cexxav

10.1.12 — cxcv

10.2.17 — 9, ccxc

10.5.1 — 12
10.5.3 — 12
10.5.6 — cLxx
10.5.7 —cr

12.3.20 — 9, ccxe

13.1.3 — cxxxvi

13.1.38 — cxxxvin

13.2.3 — CXXXIV, CXXXVII, CXLIV
13.4.8 — LXXXVIII, CLXXXIX, 2

14.1.3 —cc

14.1.4 — cxxvy, 2, 10, cexevi
14.1.28 — cxvi

14.1.40 — LXXXVI, LXXXIX, 2, CCLXXIV
14.1.40.22-26 — 1.XXXVI

15.3.2 — cLxx1

SubpA

s.v. [ITtoKOG — CXXXV, CXXXVIIL, CXXXIX, CCLIX
A 139= Test. 1 Campbell — cLxxvI
THEOCRITUS

15.4 — cccrxxx

CDLXVIII



INDEX LOCORUM

30.28 — cp
THEOGNIS

460 — cpviin
674-675 — cpxxiIl
193 — coxxav

239 y ss. — XLII
263y ss. — XL
298 — xu1v

425-428 — cccrxi
451 — ccexxiy
496 — xXLIV
533-534 — X111
535-536 — CCLXXX
671-682 — ccLin
825-826 — xXLII
855-856 — ccLit
881 — ccerxinn
943-944 — x111
1065 — x1.
1103-1104 — ccxcix
1181 — cpiv
THUCYDIDES

1, 90 — cpvinn
1,107 — 16, cccL
11, 43.2 — ccexxill, CCCXXVII
11, 36 — ccexxi

11, 44 — ccexxa
1V, 8 — covinn

1V, 68.5 — cpxvinn
IV, 1044 — a1

CDLXIX



INDEX LOCORUM

TIMAEUS

FrGH 11IB 566 F 93b — crxxvin

Trrus Livius

26.6 — CCLXXXIX

TYRTAEUS

Fragmenta

Fr. 9.27-34 GP — ccexxi

Fr. 10.42 GP — XCv1, CCCLXXVI

Fr. 1b.5 GP= 4 W — XCVI, CCCLXXVI

Fr. 2 W — cexuv

Fr. 2.12-15 — xu, xu11, LXXV, 16, CCXXXI, CCCXLVII
Fr. 2.15 W — ccerxinn

Fr. 4 W — x1, XCVv1, CCXXXV, CCXLIV, 16, CCCLII, CCCLXXVI
Fr. 4.4 W — cccix

Fr. 5 W — x1, cexu, cexty, 17, cccrxi

Fr. 5.6 W — cexxxa

Frs. 6-7 W — cexuy, 17, ccerxxi

Fr. 10 W — XLIX, XCIII, CXC, 3, CCLXXV, CCXCV, CCCLXXIX
Fr. 10.1 W — ccexx

Fr. 10.2 W — ccexxxin

Fr. 10.6 W — CCLXXIII, CCCLXXVIII

Fr. 10.11-12 W — Lxx11

Fr. 10.15 W — r.x1x

Fr. 10.17 W — 1x1x

Fr. 10.25 W — cccin

Fr. 10.31 W — L.XIX, 1.XXI, CCXCIII, CDXI, CDXXII
Fr. 11 W — xcr1, cxcI, cxcvil, 4, CCLXXVII

Fr. 11.1 W — ccexrux

Fr. 11.1-2 W — 1.x1x

Fr. 11.8 W — cccxevin

CDLXX



INDEX LOCORUM

Fr. 11.17 W — ccexevin

Fr. 11.21 W — LXIX, LXXI, CCXCIII, CDXI, CDXXII
Fr. 11.22 W — ccrLxxvi

Fr. 11.29 W — 1.X1X, LXXI, CDXI
Fr. 12 W — xcii1, Xcvi, ¢xcll, 6, CCLXXXIII
Fr. 12.17 W — cccrxvin

Fr. 12.28 W — ccexevin

Fr. 12.31-32 W — ccexxxiin
Fr. 1243 W — 1.xx1

Fr. 13 W — 8, cccrxxi

Fr. 14 W — 8, ccrxxxvi

Fr. 19 W — ccar

Fr. 20.6-14 W — cccrxxin
XENOPHANES

Fr. DK B1 — cccrxxix

Fr. DK B3 — ccxcix

Fr. DK B12 — ccexiy

Fr. 21 GP — cLxxxv
XENOPHON

De Republica 1acedaemoniorum
9.4-5 — cCLXXXI

15.5 — cccrn

Memorabilia

4.3.16 — cpv1

CDLXXI






INDEX NOMINUM

NOMBRES Y AUTORES ANTIGUOS

Adimanto — ccxir

Adrasto — 6, CCLXXXIV, CCCXVII, CCCLXXXVI

Aetria — cI

Afrodita — LXXVIII, CL, CCLXXV, CCCVI, CCCXXXII, CCCXLVIII, CCCXLIX

Agamenén — LXXII, LXXIV, CXXXVI, CCII, CCXXX, 6, CCLXXII, CCLXXII,
CCLXXXVII, CCCXVII, CCCXXXI, CCCXLVII, CCCLXVIII, CCCLXXXVI, CCCXCIII,
CCCXCIX

Agelao — Lxxx1I

Alceo — IX, X1, XIII, XV, XVII, XXXII, XXXVI, XXXVIII, XLIV, LXX, LXXI, LXXVII,

CXXXII, CXXXIII, CXXXIV, CXXXV, CXXXVI, CXXXVIII, CXXXIX, CXL, CXLI,
CXLII, CXLIII, CXLIV, CXLV, CXLVI, CXLVII, CXLVIII, CXLIX, CL, CLI, CLXIII,
CILXV, CXCVII, CCIII, CCIV, CCV, CCXLVII, CCXLIX, CCL, CCLI, CCLII, CCLIII,
CCLIV, CCLV, CCLVIL, CCLVIII, CCLIX, cCLX, 11, 18, ccciv, ccevi, ccevi,
CCCLXXIX, CCCLXXXII, CCCLXXXII, CCCLXXXIV, CCCLXXXVI, CCCLXXXVII,
CCCLXXXVIIL, CCCLXXXIX, CCCXC, CCCXCI, CCCXCII, CCCXCIV, CCCXCV,
CCCXCVII, CCCXCVIT, CCCXCIX, CDI, CDII, CDIV, CDV, CDVII, CDIX, CDXI,
CDXII, CDXIII, CDXV, CDXVI, CDXVII, CDXXII, CDXXIV, CDXXV, CDXXVII,
CDXXVIII

Alcidamante de Elea — xcix

Alcinoo — ccexxxi

Aleméan — XI1, XXVII, XXXI, XXXII, XXXV, XXXVI, XLII, XLVI, CCCLV, CCCXVI,
CCCLXVIII, CCCLXXXVII, CDV

Alejandro el Etolio — cxxvit

Alfeo — cCXVI, CCCXXTX

Aliates — LXXXVIII, CXXI, CXXII, CXLIII, CC, CCII

Amasis — cccevi

CDLXXIII



INDEX NOMINUM

Anacreonte — XXXII, XXXVI, CXXXIX, CLIII, CLXXVI, CXCVII, CDV

Anaxilao de Regio — cLxxiv

Anaximenes de Lapsaco — CLXVI

Andremén — cc, ccr

Andrémaca — cccrxxv

Anticlea — ccexx

Antiloco — vt

Antimaco de Colofén — cXviil, CXX, CXXVI, CXXVII, CXXVIII, CCI

Antiménidas — CXLI, CXLII, CXLIIT

Antiménides — ccrvii

Antistenes — cxcIv

Apolo — LXXX, C, CVII, CXLV, CXLVI, CXLVII, CCXXXVII, CCXLI, CCXLIV,
CCCXXXIT

Apolodoro — cvIII, CXXXIV

Apolonio de Rodas — cccLxxxvi

Apolonio Discolo — ccrvi, 20

Apolonio el Sofista — cexi

Aquiles — XLv, LVI, LVII, LXV, LXXII, LXXIII, LXXIV, LXXIX, LXXX, CXXXVI,
CLXXV, CCXI, CCXII, CCLXXV, CCLXXXVII, CCXCI, CCCXXVI, CCCXXXII,
CCCXXXIV, CCCLXVII, CCCLXXVII, CCCLXXXIT, CCCLXXXVI, CCCXCIIT, CDXXI

Ardis — LXXXVIII, CLXXXIX

Ares — ccrv, cev, 4, 7, 9, 11, 18, CCLXXIX, CCLXXXIV, CCCV, CCCLXXVIII,
CCCLXXXIV, CCCLXXXV

Arién — x1v, 6

Arion de Metimna — CXXXII

Aristarco de Samotracia — CXIV, CXLV

Aristodemo — cccrLXx1

Aristéfanes — CLXXI, CLXXIII, CLXXVI, CLXXXIV, CXCVI, CCIX, CCX, CCLIII,
ccrvi, 9, 13, CCLXXVII, CCXC, CCXCII, CCCXIT, CCCXIIL, CDII, CDXXV

Aristéfanes de Bizancio — LXVI, CXLIV, CXLV

CDLXXIV



INDEX NOMINUM

Aristogiton — CLXXVII

Ariston — CLXX

Aristoteles — XLI, LXIII, LXXXVIIL, XCII, XCIX, CVIII, CIX, CXXXVII, CXL, CXLI,
CXLIV, CXLVII, CXLVIIL, CLI, CLII, CLV, CLVI, CLVII, CLVII, CLXV, CLXVIII,
CLXXIV, CCVII, CCXXXI, CCXXXIII, CCXL, CCXLI, CCXLVII, CCLVII, CCLVIII,
CCLXI, 21, CDXXIV, CDXXV, CDXXVI

Arquémbroto — Xc1

Arquiloco — 1X, X, XI, XV, XVII, XXXI, XXXVIII, XXXIX, XL, XLIII, XLVII,
I, LI, LVI, LVIII, LXX, LXXV, LXXXVI, LXXXVII, XC, XCVII, XCVIII, XCIX, C,
CI, CII, CIII, CIV, CV, CVI, CVII, CVIII, CIX, CX, CXI, CXII, CXIII, CXIV, CXV,
CXVI, CXVII, CXX, CXXII, CXXX, CXXXIII, CXXXIX, CLX, CXCV, CXCVI, CXCVII,

CXCVIII, CCXXVII, CCXXVII, CCXXIX, CCXXX, CCLII, 9, 16, CCLXXXVIII,
CCXC, CCXCI, CCXCIL, CCXCIII, CCXCIV, CCXCVI, CCXCVIL, CCXCVIIL, CCCVIL,
CCCXI, CCCXII, CCCXLI, CCCXLIT, CCCXLY, CCCXLVI, CDII, CDIII, CDXXVI

Arsenio Apostolio — CCCXXIX

Artemis — LXXXIX, CLXXXVII

Asio de Samos — ccxcIx

Astiages — CXLIII

Asurbanipal — LXXXVIII

Atenea — LXXVI, LXXVIII, LXXIX, LXXXII, CCVI, CCXXXVI, 11, cccri, ccevi,
CCCXIII, CCCXXXVI, CCCLII, CDIV, CDXVIIT

Ateneo de Nducratis — XLIX, L, LIIL, XCII, XCV, CXXVII, CXXX, CXLIV, CLXXVI,
CLXXXII, CCIII, CCIV, ccv, 11, CCXCIX, CCCIV, CCCVI, CCCLXXX

Atilio Fortunato — XLIII

Atreo — CCCLXXXII

Augusto — LXXXV

Ayax — XLV, LXXII, CCLXXIII, CCLXXXVII, CCCVIL, CCCLXXII

Baquilides — XvI, XXXII, XXXVI, LVII, CLXX, CLXXVII, CLXXX, CCLIIL,
CCCXXIV, CCCXXV

CDLXXV



INDEX NOMINUM

Belerofonte — ccexiv
Bitis — cxxvi

Boéreas — 6, ccrxxxiy
Brentes — xcix
Bularco — rxxxvi
Bupalo — cxav

Calias de Mitilene — cxXLIV

Calimaco — XXXIII, LXXXIX, CXVIII, CXXV, CXXVI, CXXVII, CLXXVII, CLXXIX,
CLXXXII, CCCXCVIII, CCCXCIX

Calino — XXXVIII, XXXIX, XLII, XLVII, I, LXIV, LXIX, LXX, LXXI, LXXXV,
LXXXVI, LXXXVIT, LXXXVII, LXXXIX, XC, XCIII, CX, CXI, CXXXIIT, CLXXXVII,
CLXXXVII, CLXXXIX, CXCV, ccil, 1, 2, CCLXXI, CCLXXII, CCLXXIV,
CCCLXXVIIIL, CDXI

Calistenes — LXXXVIII, LXXXIX, CLXXXIX, CCXXXIT

Calondas — cvir

Camaleonte — CXXX, CLXXVI, CLXXXII

Cambises — CLXXII

Candaules — LXXXVII, CX

Capis — CLXXXI

Carén — cvinn

Caronte — XCVIII, CI

Castor — CLXXIII

Céleo — ccerxxiv

Cicerén — CXLVI, CLXXVII, CCXXIV, CCCXXXVIL, CCCLII

Cinetén de Esparta — xcir

Ciniras — 6, CCLXXXIV

Circe — LXXXII, CCCIV, CDVII, CDXV

Ciro — ILXXXIX

Claudio Eliano — ci1, CIII, CLXXVIIL, CCXLV, CCCLXXVI, CCCLXXVIII, CDXXVII

CDLXXVI



INDEX NOMINUM

Clemente de Alejandria — LXXXVII, CCXXVII, CCCXCIV, CCCXCVII
Cleobea — xcvii, 1

Clitemnestra — CXXXVII

Clonas de Tegea — XXXIX

Codro — crim

Coérax — CLXXXI

Core — xcvin

Creso — 1XXXIX, CXLII, CLI, CLII, CLIV, CLXXVIII, CCIV
Crio de Egina — crxxin

Crisipo — €XCIv, 8, CCLXXXVI

Critias — ClI, CI1, CIII, CIV, CVII, CLIII, CLXVII, CLXVIII
Critias de Atenas — c1

Cronos — ccexcrv

Dario — crxx1

Demarato — ccrxxx

Demeas — cv

Deméter — Xcviii, €I, CXVIIL, CCCI, CCCXVIL, CCCXLIX, CCCLXXIV

Demoécrito — ccerx

Deméddoco — xLv

Demostenes — CLXV, CCVIL, CCCLXXV

Dicearco — cxxxiv, cXr.v

Didimo de Alejandria — xc, cLxxvii

Difilo — cxivit

Diodoro Siculo — xcIi1, XCv, CXXXVII, CXLITL, CLI, CLII, CLXV, CCXIV, CCXV,
CCXVI, CCXXII, CCXXIV, CCXXXVII, CCXXXVII, CCXXXIX, CCXL, 14, 106,
CCCXVIII, CCCXIX, CCCXXI, CCCXXIX, CCCXXXIV, CCCXXXVIL, CCCLIT, CCCLY,
CCCLVII, CCCLVIIL, CCCLIX

Di6genes Laercio — XCII1, CXXIII, CXXXIV, CXXXV, CXXXVII, CXXXIX, CLI,
CLII, CLII, CLXII, CLXV, CCVII, CCVIII, CCLIX, CDII, CDXXVII

CDLXXVII



INDEX NOMINUM

Diomedes — LXX, LXXVI, LXXVII, LXXVII, LXXIX, CCII, CCII, CCLXXII,
CCLXXXVII, CCXC, CCXCVI, CCCII, CCCIII, CCCVI, CCCXIV, CCCLXIX

Dion Criséstomo — XCI1, CVII, CXCVIII, 9, CCXCIV

Dione — ccrxxv

Dionisio de Halicarnaso — cr, ccxv

Dionisio Tracio — CCLIX, CCCLII

Dioniso — Xcviil, €Xv, CXVII, CXXXVI, CXLVI, CCLI, 19, ccxev, ccc,
CCCXXXV, CCCXLIX, CCCXC, CCCXCIV, CCCXCV, CCCXCVI, CCCXCVIL

Doéquimo — xcvi

Drépides — crin

Duris — ccLix

Eforo — xcur

Egisto — CXXXVII, CCCLXVIII

Elias — cxcvr, 9, cexe, cexcr

Elio Aristides — CVvII, CCXXIII, CCXXV, CCXXVII
Elio Herodiano — cccrxxxvi

Empédocles — L.XXXI, CXCIV, CCLXXXVII, CCCLIL, CCCLIIL, CCCLXXXII
Eneas — 1.Xx1%, cccvi

Eneo — ccerxix

Enipo — ci, c1v

Enoémao de Gadara — c1, cvi

Eolia — ccr, 19

Epaminondas — xcv

Equémbroto — XL

Erasfstrato — crxx

Eratostenes — xcv

Erigone — cxxxvi

Escopas — crLxxvi

Esmerdes — cxxxvIt

CDLXXVIII



INDEX NOMINUM

Esopo — cvii, CXCIX, CCXXVII

Esquilo — CLXXVII, CLXXVIII, CLXXIX, CCI, CCXV, CCXXVII, CCXXX, CCCXVII,
CCCXVIII, CCCXX, CCCXXXIV, CCCLXXXI, CCCXCV, CDV, CDXVII, CDXIX

Esteban de Alejandria — cxrix

Esteban de Bizancio — I, CLXXXIX, CCLXXIV, CCXCVII

Estesicoro — XXXII, XXXVI, XLV, CLXX, CXCIV

HEstobeo — crxxxvii, cxci, cxci, ccl, cexxvil, 1, 4, 6, 10, 16, ccrxxi,
CCLXXIX, CCLXXXIII, CCLXXXIV, CCCI, CCCII, CCCIIL, CCCIV, CCCXLI, CCCXLIV

HEstrabén — 1.XXXV, LXXXVI, LXXXVII, LXXXVIII, LXXXIX, XCII, XCIV, XCV,
CI, CXVII, CXXVI, CXXXIV, CXXXVII, CXXXVIII, CXXXIX, CXLII, CXLIV,
CLXX, CLXXI, CLXXXVIII, CLXXXIX, CXC, CXCV, CXCVI, CXCIX, CC, CCXXIV,
CCXXXI, CCXXXII, CCXLII, cexuit, 2, 9, 10, 12, 16, 17, ccLxxiv, ccxc,
CCXCI, CCXCVIL, CCXCVII, CCXCIX, CCCXXXIV, CCCXXXVII, CCCXLVIL, CCCL,
CCCLXII, CCCLXVI, CCCLXVIII, CCCLXXXIT

Fumelo de Corinto — ccexiv

FEumeo — Vi1, CCXCII, CDVIL, CDXVIIT

Furibates — ccxevi

FEuridice — ccexvin

Euripides — XXVII, XXXIX, CXXXIV, CLXXXIV, CXCII, CXCIV, CCCVII, CCCXXXI,
CCCX, CCCXLIX, CCCLXVI, CCCXCV, CDXXV

Eusebio de Cesarea — CI, CVII, CXXXIV, CXXXV, CXXXIX, CLXX, CCXXVII

Eustacio — cxi, 11, ccarv

Execéstides — crLim

Fanias de Ereso — crin

Fénix — X1Lv, LXXII, CLXXIX

Fidipides — crxxin

Filacidas de Egina — 11x

Filetas de Cos — cxxvI

Filécoro — XLIX, L, XCIV, XCV, CCXXXII

CDLXXIX



INDEX NOMINUM

Filoctetes — Lv11
Fil6strato — cexxvIn
Focilides — rxv1
Focio — cxvii, ccex

Frindén — cxxxiIx

Galeno — cvi1, CXCIII, CXCIV, CXCVIIL, 9, CCXCIV

Giges — LXXXVII, LXXXVII, CVII, CXIX, CXXI, CLXXXIX, CC, cc, 10,
CCXCVIIL, CCC

Glauco — XLvII1, 1XX, XCVIIL, XCIX, CVII, CX, ccx1l, 13, ccexiy

Glauco de Regio — cxv

Gorgias — CCCXXII

Hades — 7, 14, ccrLxxv, CCCXXXII

Harmodio — crxxvi

Héctor — XXXIX, LXIX, LXXII, LXXX, CCLXXII, CCLXXV, CCXCI, CCCXXXII,
CCCXIVII, CCCLXXXII, CDVII, CDXV, CDXVI

Hécuba — cpxxv

Hefestion — cX1v, CXLIX, CLXXVI, CCXXVIII, CCXLIX

Hefesto — ccxciv, ccexvi

Helanico — cxxx1v, CXXXVIT

Helena — ccexxxin, cbxxv

Helenio Acrén — cxrin

Helios — ccexvir, ceexit

Hera — cxi1, CXXXVI, CXLVI, CXCI, CCL, 16, CCCXLVII, CCCXLVIII, CCCLXXXIX,
CCCXC, CCCXCII, CCCXCIV, CCCXCVIT

Heracles — X1, €XcI, 4, CCLXXV, CCLXXIX, CCLXXXVII, CCCXVIII, CCCXLVIII,
CCCXLIX

Heraclides Lembo — 1.XxxV1

Hericlides Pontico — cLin, cLinn

CDLXXX



INDEX NOMINUM

Heraclito — ¢xXviI, CXVII, CXXXIX, CCLII, CCLIII, CCLIV, CCLVI, 20, cccxvi,
CCCXXXI, CDVII, CDXIII, CDXIX, CDXX, CDXXI

Heraclito homérico — cv, CXXXIX, CCLIT, CCLIV, 20, CDV, CDVI, CDVII

Hermes — XXVII, LIX, CXLV, CXLVI, CLXXXIV, CCCXCVI, CCCXCVII

Hermesianacte — X1, XLIII, CXX, CXXVI, CXXVII, CXXVIII, CXLVII, CLXXXIV,
CCCLIV, CCCLV

Hermo, rio — cxxi, 10, cccm

Herddoto — XXXIX, LXXXVIIL, CXXI, CXXXIII, CLI, CLV, CLXI, CLXXIV, CLXXVIII,
CLXXXIX, CXCVII, CC, CCIII, CCIV, CCXI, CCXII, CCXVI, CCXVII, CCXIX, CCXX,
CCXXI, CCXXII, CCXXII, CCLV, 15, 16, CCLXXX, CCLXXXI, CCCXCV, CCC,
CCCVII, CCCXV, CCCXVIIL, CCCXXIT, CCCXXV, CCCXXX, CCCXXXIV, CCCXXXV,
CCCXXXVI, CCCXXXVII, CCCXL, CCCLII, CCCLXV, CCCLXXV, CCCLXXVIIL,
CCCLXXXI, CCCLXXXIII, CCCXCIX, CDIV, CDVI, CDXI, CDXXVII

Hesfodo — xxvi1, XXVIII, LV, LIX, LX, LXI, LXII, LXIII, LXIV, LXVI, LXVII,
LXXXII, XCII, CXXX, CXCIV, CCXXIX, CCXXX, 6, CCLXXV, CCLXXXVIIL,
CCCXLV, CCCXLVI, CCCLXI, CCCLXVIIT, CCCLXXXVIII

Hesiquio — ¢xxIX, cCLx, 9, 12, CCLXXXIV, CCLXXXIX, CCXC, CCCXXII,
CCCXXVI, CCCXLITT, CCCLXXXI, CCCXCII, CDXI, CDXIX, CDXX

Hierén — crxxvin

Himerio — cxivit

Hiparco — CLXXVI, CLXXVI, CLXXVII

Hipias — XXXIX

Hipocrates — CLXXXI, CXCIIL, 9, CCCXXXVI

Hipéloco — ccexiv

Hiponacte — XLI, CXIV, CXXIX, CXXX, CXXXIII, CCCXLI, CDII, CDIII

Hirras — ccrx, 19

Homero — XXX1v, XLV, LV, LVI, LXVII, LXXIV, LXXVII, LXXIX, LXXXI, XCIV,
XCV, CXVI, CXVII, CXX, CXXVIII, CXXX, CXXXI, CLXV, CLXXII, CXCII, CXCIII,
CXCIV, CXCV, CXCIX, CCXXTX, 10, CCIXXI, CCLXXII, CCLXXIV, CCLXXV,
CCLXXXIX, CCXC, CCXCI, CCXCII, CCXCIII, CCXCV, CCXCVII, CCXCVIII, CCCV,

CDLXXXI



INDEX NOMINUM

CCCVIL, CCCIX, CCCX, CCCXIV, CCCXV, CCCXX, CCCXXIV, CCCXXV, CCCXXXII,
CCCXLI, CCCXLIV, CCCXLV, CCCXLVII, CCCXLVII, CCCLIV, CCCLV, CCCLVI,
CCCLVII, CCCLIX, CCCLXII, CCCLXV, CCCLXVI, CCCLXVII, CCCLXIX, CCCLXX,
CCCLXXIII, CCCLXXV, CCCLXXXVI, CCCLXXXVIII, CCCXCI, CCCXCIII, CCCXCIV,
CD, CDVI, CDVII, CDIX, CDX, CDXI, CDXV, CDXVI, CDXVII, CDXVIII, CDXXI,
CDXXV, CDXXVII

Horacio — ¢x1, XXV, CXXXIX, CXLI, CXLVI, CXCVII, CCXV, CCLIII, CDXVIII

Ibico — XXXII, XXXVI, CDV
Id6tea — cecrxxin

Ton de Quios — xxXxXIX
Iris — ccrxxi

Iso6crates — cCXv, CCCXXIV

Jenocrates de Agrigento — LXV, CLXXXII

Jendfanes — XvI, XXXVII, CLXXXIV, CXCIHI, CCXCIX, CCCXLV, CCCLXXIX,
CDXXVII

Jenofonte de Corinto — CCCXXIIL, CCCLIL, CDVI

Jerjes — CLXXI, CCLXXX, CCCVII

Jerénimo, san — CxXXX1v

Laertes — cCCXXXIIl

Lampén — LIX, LX, LXI, LXVII

Laso de Hermione — crxxvi

Leoncio — cxxvi

Leonidas — ccx1v, CCXVI, CCXVII, CCXIX, 14, CCCXXVIII, CCCXXIX, CCCXXX,
CCCLXV

Leoprepes — CLXXIX

Leptines — XLVIII, XCIX

Lesques de Pirra — cxxxi

CDLXXXII



INDEX NOMINUM

Licambes — X1, CXI1, CCXXVII, CCXXVIIT, CCXXIX, CCXXX, CCCXLII, CCCXLVI

Licurgo — XLIX, L, XCII, XCV, CLVII, CXC, CCXXIV, CCXXXV, CCXXXVII,
CCXXXIX, CCXL, 3, 16, CCIXXV, CCCXXXVII, CCCL, CCCLII, CCCLIV, CCCLIX,
CCCLXII

Lide — cxx, cxxvI, CXXVII

Ligdamis — LXXXIX

Ligiastades — CXXIII, CXXIV

Makar — CXXXVIT

Mardn — CCXVI, CCCXXIX

Megacles — CcXxXVIL, CDIV

Megistias — CCXIX, CCXX, CCXXI, 15, CCCXXXIV, CCCXXXV

Melampo — CCCXXXIV

Melanctro — CXXXV, CXXXVIIT

Melanipo — cXXXVIII

Menelao — cCXc, CCCXXXI, CCCLXX, CCCXC

Menestio — CCCXXXIV

Mendn — CXLVI

Méntor — CCCXXXVI

Mérope — CCCXXXIV

Mimnermo — X111, XXXVIII, XL, XLI, XLVII, LXXV, XC, CXVIII, CXIX, CXX,
CXXI, CXXII, CXXIII, CXXIV, CXXV, CXXVI, CXXVII, CXXVIII, CXXIX, CXXX,
CXXXI, CXXXII, CLI, CLXIII, CLXXXIX, CXCIX, CC, CCI, CCII, CCII1, cexit, 10,
CCXCVTI, CCXCVIII, CCXCIX, CCC, CCCI, CCCII, CCCII, CCCIX, CCCXVI, CCCLI,
CCCLVI, CCCLXXIIL, CCCLXXVIII

Mirsilo — CXXXVIII, CXXXIX, CXT., CXLI, CXLII, CCLI, CCLII, CCLVI, CCLVII, 18,
19, cCCLXXXI1, CCCLXXXII, CDI, CDIV

Mirtilo — ccerxxxin

Mnamon — CXXXIX

Mnesiepes — XCV1IL, XCIX, C, Cl, CVI, CXI, CXVI

CDLXXXIII



INDEX NOMINUM

Nabucodonosor — cxrit

Nanno — CXXIV, CXXV, CXXVI, CXXVII, CXXVIII, CXXIX, CXXXI, CXCIX, CC

Neleo — crm, 10

Neobule — ¢x1, CXI11, CCXXVIIT, CCXXIX, CCXCIV

Neocredn — XCVII

Néstor — XIX, LVI, LXXII, LXXIV, CCLXXIV, CCXCII, CCCXLVIII, CCCXLIX,
CDVII

Nicandro — cxix

Nicolas de Damasco — 1L.XXXVIIT

Océano — ccexiv

Odiseo — XLV, LVIL, LVIIL, LXI, LXXII, LXXIII, LXXIV, LXXVI, LXXXII, LXXXIII,
XCVIII, CCVI, CCVII, CCVII, CCLXXXVII, CCLXXXIX, CCXCII, CCXCVI, CCCX,
CCCXI, CCCXXXI, CCCXXXII, CCCLXVII, CCCLXVII, CCCLXIX, CCCLXXIII,
CCCLXXXVIII, CDVII, CDXII, CDXV, CDXVII, CDXVIIIT

Olimpiodoro — cxcvl, cexu, 9, 17, cexe, CCXCll, CCCLXIT

Olimpo — XXXIX

Orestes — CXXXVII, CCCXVIT, CCCLXXXII, CCCLXXXITI

Oretes — CCCXCIX

Otrfeo — cxciv

Orién de Tebas — X111, TXXXIX

Ovidio — XXXI11, CXI

Paniasis de Halicarnaso — xxxviin

Paris — ccrLxxir, covil

Parménides — X1, LXIV, LXXXI, CCLXXX, CCCIX

Patroclo — 1.vI, cCXcl, CCexXxXIn

Pausanias — X1, XLI, LXVI, XCII, XCIV, XCV, XCVII, CI, CXIX, CXXXVII,
CLXXVIII, CC, CCXIV, CCXVI, CCXVII, CCXLII, CCXLII, CCXLIV, CCXLV,

CDLXXXIV



INDEX NOMINUM

CCXLVI, CCXLVII, 17, CCXCIX, CCC, CCCVIL, CCCXXXV, CCCXLVII, CCCLXIL,
CCCLXIV, CCCLXVIL, CCCLXIX, CCCLXXI, CCCLXXIV, CCCLXXVI, CCCLXXVIIL,
CCCLXXXII, CCCXCIV

Peleo — ccexin

Pelias — 10, ccrxxv

Pélope — 6, 16, cCLXXX1V, CCCL, CCCLL

Penélope — CCLXXXIX, CCCXXV

Péntilo — CXXXVII, CXXXVII, CCCLXXXII

Pericles — cx1v, CCCXXII, CCCXXVIIT

Perses — 1X, LXI, LXIV, CXXVII, CCXXX, CCCXLVI

Pindaro — xv1, XXVII, XXXII, XXXV, LVII, LVIII, LIX, LX, LXI, LXIV, LXV, LXVII,
CIXTX, CLXXII, CLXXVII, CLXXIX, CLXXX, CLXXXI, CLXXXII, CLXXXIII,
CCXIV, CCXLIX, CCLVII, CLXXX, CCLXXXII, CCLXXXVII, CCXCII, CCCVIIL,
CCCX, CCCXV, CCCXXIT, CCCXXV, CCCXXVIL, CCCXXXI, CCCXXXIX, CCCXXXIX,
CCCXLIIL, CCCLI, CCCLIV, CCCLXXX, CCCLXXXVI, CCCLXXXVII, CCCXCVIL, CDI

Pisistrato — CLII, CLII, CLVIIL, CLX, CLXI, CLXXVI, CCCLXXXIII, CDIV

Pitaco — CXXXIv, CXXXV, CXXXVII, CXXXIX, CXL, CXLI, CXLII, CXLIII,
CCXLIX, CCLI, CCLVII, CCLVIII, CCLIX, CCLX, 18, 21, CCCLXXIX, CCCLXXXII,
CCCLXXXII, CCCLXXXVII, CCCLXXXVIII, CCCXCVII, CCCXCIX, CDI, CDII,
CDIII, CDIV, CDXXIV, CDXXVI, CDXXVII, CDXXVIII

Platén — XXViI, XXXII, XXXV, XCII, CI, CVI, CLII, CLXI, CLXVI, CLXXVI,
CLXXVII, CLXXXIII, CXCII, CXCIIT, CCXLII, 6, CCLXXVII, CCLXXXIII, CCLXXXIV,
CCCXXII

Plinio — rxxxvIit

Polibio — ccexxin

Polidamante — ccxcr

Polidoro — CCXXXVI, CCXXXIX, CCXLI, CCCLIT, CCCLIX

Polignoto de Tasos — Xcvli, CI

Polux — crxxin

Porfirio — CXXV, CXXVII, CLXIII

CDLXXXV



INDEX NOMINUM

Posidipo de Pela — cxx, cxxvii, ccl
Posidon — rxxix, cri, 10, cccrv, cpxv
Preto — ccexiv

Prexaspes — cbx1

Priamo — CXXXVI, CCLXXV, CCCXXXII, CCCLVI
Prisciano — crxx1

Proclo — cxvii, cLit, CLX VI

Prédico — CIXX, CCoxxi

Protagoras — CLXXVII, CLXXXIII

Proteo — CCLXXII, CCCLXXIII

Pseudo-Acrén — cxa

Pseudo-Plutarco — X11, CXV, CXXIX, CLXXI, CLXXVI, CCLVIIT

Quintiliano — 1.XVI, 1LXXV, CXILVI
Quirdn — LXV, LXVI, LXVII

Radamantis — ccxcn
Riano de Creta — xc1v

Sacadas de Argos — XXXIX

Safo — XX1v, XXXII, XXXVI, XXXVII, XLII, CXXXII, CXXXIV, CXXXV, CXXXVI,
CXIVI, CXLVII, CXLVII, CXLIX, CL, CLXV, CCCI, CCCLXXX, CCCLXXXIII,
CCCXC, CCCXCIL, CCCXCII, CCCXCVIL, CDV

Salmoxis — CCCLXXXIT

Sarpedén — cccrxin

Semele — ccexevi, ccexevi

Semoénides de Amorgos — XXXVIIL, LXXXVII, CCCLXXII

Sexto Empirico — cxcvi, 9, cexc, cexcin

Simoénides — 1X, X, XV, XVII, XXXII, XXXV, XXXVIII, LXXV, LXXVI, LXXXVII,

CLXVII, CLXIX, CLXX, CLXXI, CLXXII, CLXXIII, CLXXIV, CLXXV, CLXXVI,

CDLXXXVI



INDEX NOMINUM

CLXXVII, CLXXVII, CLXXIX, CLXXX, CLXXXI, CLXXXII, CLXXXII, CLXXXIV,
CLXXXV, CCIX, CCXI, CCXII, CCXII, CCXIV, CCXV, CCXVI, CCXVII, CCXVIII,
CCXIX, CCXX, CCXXI, CCXXII, CCXXIV, 13, CCCXII, CCCXIT, CCCXIV, CCCXV,
CCCXVIIL, CCCXIX, CCCXXIM, CCCXXIV, CCCXXV, CCCXXVI, CCCXXVIII,
CCCXXIX, CCCXXXI, CCCXXXIIT, CCCXXXIV, CCCXXXVI, CCCXXXVII, CCCXXXIX,
CCCXL, CCCLXIT, CCCLXIX

Sécrates — CLXXVIL, CXCIX

Soéfocles — LI, CXXXIV, CLXXXIV, CCCXXII, CCCXXV, CDIX

Solén — X1, XXXVII, XL, LI, LII, XCIII, CXXII, CXXIII, CXXIV, CXXXII, CLI,
CLII, CLIII, CLIV, CLV, CLVI, CLVII, CLVIII, CLIX, CLX, CLXI, CLXII, CLXIII,
CLXIV, CLXV, CLXVI, CLXVII, CLXVIII, CCV, CCVI, CCVII, CCVIII, CCXXXII,
12, CCLXXX, CCLXXXI, CCLXXXIV, CCCVIII, CCCIX, CCCX, CCCXI, CCCXIII,
CCCXXYV, CCCXL, CCCLVI, CCCLXXVII, CCCLXXXVI, CCCLXXXVII

Sosicrates de Rodas — cL1t

Sostenes — XCIX, CV

T4alao — CCCLXXXVI

Taletas de Gortina — cxv

Telémaco — LVI, LXXXII, CCCXX, CCCXXXI, CCCXXXVI, CCCLXX, CDVII, CDXII,
CDXXI

Telesicles — Xcv11, XCVIII, CI, CXI

Telis — xcvi, 1

Temistocles — CLXXVIII, CCCXIIT

Tedcrito — 9, CCXCIV, CCCLXXX, CD

Teognis — XVI, XL, XLII, XLIV, LXVI, XCVI, CLXII, CLXVI, CCLII, CCLXXX,
CCXCIX, CCCXXIV, CCCLXII, CCCLXIII, CDVIII, CDXXIII, CDXXIV

Teognosto — CCCLXXX

Teopompo — CCXXXVI, CCXXXIX, CCXLI, CCXLIL, CCXLII, 17, CCCLIL, CCCLIX,
CCCIXII, CCCLXIV, CCCLXXI

Terenciano Mauro — XC

CDLXXXVII



INDEX NOMINUM

Ter6n de Agrigento — CLXXVII, CLXXXI, CCXIV

Terpandro — CXXXII, CCLVIIL, CCCLXXX

Tersites — CXCIX, CCVII, CCXCVI, CCCXI

Tetis — cCXClI, CCCXIV, CCCXLIT

Tideo — IXXVII, CCII, CCIT, CCXCVI

Tifén — cccrt

Timeo — CLIII, CLXVI, CLXXVIII

Tirteo — X1, XIII, XV, XXXVIII, XXXIX, XLIII, XLVI, XLIX, L, LXV, LXIX, LXXI,
LXXII, LXXV, XC, XCI, XCII, XCIII, XCIV, XCV, XCVI, CX, CXXXIII, CLXXII,
CLXXXV, CXC, CXCI, CXCII, CXCIII, CXCIV, CXCV, CXCVII, CCXXII, CCXXXI,
CCXXXII, CCXXXII, CCXXXIV, CCXXXV, CCXXXVI, CCXXXVII, CCXXXVIII,
CCXXXIX, CCXL, CCXLI, CCXLII, CCXLII, CCXLIV, CCXLVI, CCXLVII, CCXLVIII,
3, 16, CCLXXI, CCLXXII, CCLXXIII, CCLXXIV, CCLXXV, CCLXXVII, CCLXXIX,
CCLXXX, CCLXXXII, CCLXXXIIT, CCLXXXIV, CCLXXXV, CCLXXXVI, CCLXXXVII,
CCLXXXVII, CCLXXXIX, CCXCII, CCXCV, CCXCVI, CCCI, CCCIX, CCCXX,
CCCXXXII, CCCXLVIL, CCCXLIX, CCCL, CCCLI, CCCLI, CCCLII, CCCLVIII,
CCCIXII, CCCLXIX, CCCLXXI, CCCLXXII, CCCLXXII, CCCLXXIV, CCCLXXVI,
CCCLXXVII, CCCLXXVIIT, CCCLXXIX, CCCXCVII, CCCXCVIIL, CDXI, CDXXII

Tisimeno — CCCXXXV

Tisias — CLXXXI

Titén/ Titono — 6, CCLXXXIV

Toante — LvII

Trasibulo de Agrigento — ccxiv

Trigeo — CLXXXIV

Tucidides — cI1, 16, ccexxiil, CCCL, CDVIIL, CDXVIIT

Tzetzes — CXXX

Urano — cxix

Z.eus — LXVI, LXXI, LXXII, LXXVI, LXXVII, CIX, CXIX, CXXXVI, CLXXIII, CLXXX,

CDLXXXVIIT



INDEX NOMINUM

CLXXXVIII, CLXXXIX, CCIX, CCXIII, CCXXIX, CCXXX, CCXXXIV, CCXXXIV,
CCXXXVI, CCXLI, CCXLIV, cCL, 4, 13, 16, 19, CCLXXIV, CCLXXX, CCCXIII,
CCCXXXI, CCCXLIL, CCCXLIIN, CCCXLIV, CCCXLVI, CCCXLVIL, CCCXLVIIL,
CCCXLIX, CCCLXI, CCCLXXII, CCCLXXXVII, CCCXCI, CCCXCII, CCCXCVIL,
CCCXCIX, CDXIV

ToroNIMOS

Acarnania — ccxix

Acrocotrinto — CCCXIv

Afidna — xcrv

Agrigento — LXV, CLXXVIII, CLXXIX, CLXXXIII, CCXIV

Alejandtfa — XXXII, LXXXVII, XC, CXIV, CXXVIII, CXLIX, CLXXVII, CCXXVII,
CCCXCIV, CCCXCVIT

Ales — ccxcrx

Amarinto — cxcvi

Anatolia — CXXXVI

Argos — XXXIX, CCLXXIV, CCCXIV, CCCLXXXVI

Artemisio — CLXXI

Ascra — 1.X, LXV, LXVI

Asia — LXXXVIII, CXVIII, CLVII, CLXXXVII, 10, CCXCVII, CCXCIX, CCCIX,
CCCLVI

Atenas — X1, XXXVI, XLIIL, LI, LII, XCVI, CI, CIV, CXXII, CXXXIV, CLI, CLII, CLIV,
CLXII, CLXIII, CLXIX, CLXXII, CLXXVI, CLXXVII, CCX, CCXXXII, CCCX

Atica — xcrv, cLvi, CLxx

Beo — 16, cccL
Beocia — 1.XVI, CXXXII, CXXXVI

Calcis — cxcv, 9, ccevin
Casplo, mar — LXXXVIII

CDLXXXIX



INDEX NOMINUM

Caucaso — LXXXVIII

Ceos — LXXXVII, CLXVII, CLXX, CLXXV, CLXXVI, CLXXIX, CLXXXI, CLXXXIII,
CCX, CCXIV, CCXIX, CCXXII

Cesarea — XC, CI, CXXXIV

China — IXXXVIIT

Chipre — cLvi, cLxit, 6, CCCVI

Cilicia — IXXXIX

Citinio — 16, cccL

Colofén — xvi, X1, XLII, XLVIIL, CXVII, CXIX, CXX, CXXII, CXXVIII, CXCIII,
CXCIX, CC, ccl, ccii, 10, CCXCIX, CDXXVII

Colonia — ¢XIII, CCXXVIIT

Constantinopla — xc

Cotinto — CXXXVII, CCXI, CCXII, CCXIV, 13, CCCXIV, CCCXV

Crandén — CLXXVI

Creta — xc1v, 9

Crimea — LXXXVIII, 2

Delfos — xcviir, CVII, CXI, CCXXII, CCXXXV, CCXXXVII, CCXXXIX, CCXLI, 16,
CCCLII, CCCLITT, CCCLIV

Efeso — XILVII, LXXXV, LXXXVI, LXXXIX, CX, CXVI, CLXXXVII, CLXXXVII,
CLXXXIX, CXC, CCCXIV

Efira — ccxiy, 13, coexiv

Egeo, mar — XXXVI, XLIII, XCVII, CVI, CX, CXVIII, 9

Egina — LIX, CLXXXIII

Egipto — cXu11, CLI, CLVII, CCXCII

Eleusis — xcvinn

Epi— 10

Eretria — cxcv, 9

Erineo — ccxu, 16, cccL

CDXC



INDEX NOMINUM

Esmirna — CXVIII, CXIX, CXX, CXXI, CXXII, CXXIV, CLXXXVII, CLXXXIX,
CXCIX, CC, ccit, 10, cCXCvi, CCXCIX, CCC, CCCII, CCCIIT, CCCIV

Esparta — XXXVI, XXXIX, XLVI, XLVII, LVIII, XCII, XCIII, XCIV, XCV, CXXXII,
CLVIII, CXCI, CXCI, CXCVII, CCXII, CCXIV, CCXVI, CCXVII, CCXXXII,

CCXXXIIT, CCXXXV, CCXXXVI, CCXXXVII, CCXXXVIIT, CCXXXIX, CCXT, CCXLI,
CCXLV, CCXLVI, CCXLVII, CCXLvIIL, 14, 15, 16, CCLXXX, CCLXXXI, CCCIX,
CCCXX, CCCXXIX, CCCXXXI, CCCXLVIL, CCCXLVII, CCCXLIX, CCCL, CCCLIIL,
CCCLIV, CCCLVI, CCCLVII, CCCLXIII, CCCLXV, CCCLXXVII

Esperqueo — 15, CCCXXXIL, CCCXXXIV

Etna — cccur

Eubea — cxcv, cxcvi, 9

Frigia — r.xxxvli, 6

Gela, rio — crxxvin

Grecia — XXIII, XXIV, XXXII, LIX, LXVI, CV, CXXXII, CLXIV, CLXVIII, CXCII,
cxevi, 14, 15, 16, ccexxvil, CCCXXXIV, CCCL

Hélade — ccexxvin

Helesponto — cxxxvin

Helicon, monte — 1.xXv1

Hermo — cxxi, 10, cccrn

Ilién — cccLr
Isquia — ccexuvin
Itome — ccxrvi, 17, cCCLXV, CCCLXX, CCCLXXI

Jonia — LXXXIX, CXXIV

Lacedemonia — CCXLII, CCCXXXII, CCCLXXI, CCCLXXVIT
Taconia — XCIV, CCXXXIIT, CCCXLVII

CDXCI



INDEX NOMINUM

Tesbos — CXXXII, CXXXII, CXXXIV, CXXXVI, CXXXVII, CXLII, CXLIX, CCL,
CCLIX, CCLX, CCCLXXX, CCCLXXXII, CCCLXXXVII, CCCXC, CCCXCVII

Licia — ccexiv

Lidia — LXXXVIII, LXXXVIIT, LXXXIX, CXLIIT

Lindos — cccvn

TLocrida — ccevi

Magnesia — LXXXVI, LXXXVII, CX, 2, CCXCIX

Maratén — CLXXVII, CCCXIV

Meandro, rio — LXXXVI

Megara — CLV, CDXVIIL

Meles — ccxcrx

Mesene — XClII, CCXLII, CCXLII, CCCLXV

Mesenia — XCV, CCXXXI, CCXLI, CCXLIV, ccxLvl, 10, 17, ccxevil, cexevi,
CCCLXVI, CCCLXXI

Messa — ccxc

Mitilene — CXXXII, CXXXV, CXXXVI, CXXXVII, CXXXIX, CXL, CXLI, CXLII,
CXLIV, CXLV, CCLII, CCLVII, CCLIX, CCCLXXXII, CCCLXXXVI, CDXXV, CDXXVI,
CDXXVII, CDXXVIIT

Mnesiepes — XCVIIL, XCIX, C, CI, CVI, CXI, CXVI

Munich — cxivi

Negro, mar — LXXXVIIL, 2
Nemea — XXVII, CCCXXVII, CCCXLIIL, CDI

Olimpia — CXCIII, CCCXXXV

Parnaso — ccclLl
Paros — XLVIII, XCVII, XCVIII, XCIX, CI, CII, CIIl, CIV, CV, CVI, CVII, CX, CXI,
CXIV, CXV, CXVI, CXX, CLXX, CXCVIII, CCXXVII, CCXCIII

CDXCII



INDEX NOMINUM

Peloponeso — XXXIX, CXXXII, CCXXII, CCXXII, CCXLI, CCXLIV, 15, 16,
CCCXLIX, CCCL, CCCLI, CCCLIT

Pilos — 10, ccexevi

Pindo — 16, cccL

Pirra — CXXXI1, CXI., CXLII, CCCXC

Pitecusas — ccexivinn

Platea — XXXVIII, CLXXV, CLXXVII, CLXXVIII, CLXXXV, CCXI, CCXIII, CCXVTII,
CCXXIV, CCCXV, CCCXVII, CCCXXXV

Priene — cxim

Pritaneo — X1v, 111, CLVIT

Queronea — CXCIV, CXCV, CCXI, CCXL, CCCXXV, CCCXXXI
Quios — XXXIX, CXXI

Salamina — LI, LI, CXXVII, CLV, CLXII, CLXIII, CLXXI, CLXXXV, CCVI, CCVII,
CCVIIL, CCX, CCXI1, 12, ccevii, CCeXI, CCCXV, CCCLVI

Samos — CCXCIX, CCCLXXXIT

Sardes — LXXXVIII, LXXXIX, CLXXXIX, CXC, 2

Sicilia — XXXV1, CLXXVIII, CLXXIX, CLXXXI, CLXXXII, CCCXXXVI

Siracusa — CLXXVIII

Sunio, cabo — crxx

Tebas — X111, LXXXIX, CCI, 6, CCCXVII, CDXVII

Termopilas — X, CLXXXV, CCXIII, CCXV, CCXVI, CCXVIIL, CCXIX, CCXX, CCXXI,
cexxii, 14, 15, ceexIx, CCCXX, CCCXXIV, CCCXXXIV, CCCXXXV

Tesalia — CXXXII, CXXXVI, CLXXVII, 15, CCCXXXTV

Troya — XXVIII, LVII, LXXII, CXXXVI, CLXXVI, CCCXIV, CCCXV, CCCLXXII,
CCCXC, CDVII

Yulis — crxx

CDXCIIIL



INDEX NOMINUM

AUTORES MODERNOS

Acosta-Hughes, B. — cxLv1

Adams, J. — cocLXxXII

Adkins, A. — CXCVIII, CCLXXII, CCLXXVI, CCXCIT

Ahrens — CCCLXXVI

Albertazzi, C. — ccv, CCCVI, CCCVIIT

Allen, A. — CXXVI, CCII, CCCXL, CCCXLV

Aloni, A. — XLV, XCVI, CLVII, CLXIV, CLXVI, CLXVII, CLXVIII, CLXIX, CLXXII,
CLXXV, CCXIII, CCXIV

Amyot, J. — cccLm

Andrewes, A. — CCXXXII, CCXXVIII, CCXXXIX, CCXL, CCXLI, CCCLII, CCCLY,
CCCLVIIL, CCCIX, CCCLXT

Andrisano, A. — XXX

Année, M. — XLIII, LXVIII, CCLXXXIII, CCLXXXIV, CCLXXXV, CCLXXXVI

Austin M. M. — xxi11

Bach, N. — ccexxxvIr, CCLXXVII, CCCLX

Bachvarova, M. — cp

Bakker, E. — xxv1

Barigazzi, A. — ccexn

Beattie, A. — ccexcr, ccexevi

Bergk, T. — xv1, cxx111, CXLV, CLXXIX, CCXII, CCXVIII, CCXXIV, CCXXXVII,
CCXXXIX, CCXLI, CCXLVI, CCXCVII, CCCXXIX, CCCLVII, CDVI, CDXX

Bertoni, D. — ccexxxix

Blass — cpvi, cbxxv

Blok, J. — cLxav

Boas, M. — cexxa

Boedeker, D. — cLXXV, cCXII1, CCXIV

Bonanno, M. — ccin

Bonnard, A. — XV, XVI, XCVII, CXCVI, CXCVIII, CXCIX, CCXXVII, CCXC,
CCCXLIV

CDXCIV



INDEX NOMINUM

Bowie, E. — XXXVIII, XXXIX, XL, XLI, XLVIII, L, CXIX, CXX, CXXVII, CLXXXVIII,
CC, CCVIL, CCXIII, CCXXXV, CCLIV, CCLVI, CCCLI, CCCLXIV, CCCLXVII

Bowra, C. — XXXV, XLI, XCIV, XCV, CXLIX, CLXIX, CLXX, CLXXVI, CLXXVII,
CLXXXI, CLXXXII, CLXXXVII, CXCII, CCXV, CCXVI, CCXVIII, CCLIX, CCCXIX,
CCCXX, CCCXXII, CCCXXIV, CCCXXVI, CCCXXVIIL, CCCXXIX, CCCXLIX, CDIT

Bredlow, L. — x1x, cpn

Bremmer, J. — cxxx

Breuer, C. — ccexxxviin

Brown, C. G. — Xcvi11, XCVIIIL, CVIIT

Brunhara, R. — CCXXXV, CCXLVI, CCXLVIL, CCCXLVII, CCCXLIX, CCCLI, CCCLXI,
CCCLXII, CCCLXIV, CCCLXVI, CCCLXVII, CCCLXIX, CCCLXX, CCCLXXI,
CCCLXXII, CCCLXXVII, CCCLXXVIIT

Bruni, .. — ccrLx1, cbxxvi

Budelmann, F. — Xxx1, XXXII, XXXIII, XXXV

Buhler, K. — xxx1v

Burkert, W. — cxxx, ccexcrv

Burn, A. — cxcvinn

Burzacchini, G. — ccexxxi

Buttman, P. K. — cccrxv

Calame, C. — X, XXIX, XXXII, XXXIV, CCCLXVIII, CCCLXXXVII, CDV

Campbell, D. — xv, XvI, XLI, XLII, CXLV, CXLVII, CXLIX, CLXX, CLXXI,
CLXXVI, CLXXVII, CLXXVII, CLXXIX, CLXXXII, CLXXXII, CCXVIII, CCXXIX,
cexxx, 11, cecrv, €cevi, CCCXXIX, CCCLXXXI, CCCLXXXII, CCCLXXXIV,
CCCLXXXV, CCCLXXXVI, CCCLXXXVII, CDX, CDXIX

Carey, C. — ccexun

Casaubon, 1. — ccrxxiv, ccevi

Catenacci, C. — CCXIl, CCCLVI, CCCLX, CCCXCV, CDIV
Cavalli, M. — cr1v, CLV, CLVI, CLVIT

Certi — CDXXII

CDXCV



INDEX NOMINUM

Chantraine, P. — LI, CCLVIII, CCLXXI, CCLXXV, CCLXXXIV, CCLXXXVIII,
CCLXXXIX, CCXCIV, CCCII, CCCXXII, CCCXXVI, CCCXLIT, CCCLY, CCCLXVIIL,
CCCLXIX, CCCLXX, CCCLXXIV, CCCLXXV, CCCLXXVII, CCCLXXVIII, CCCLXXIX,
CCCLXXX, CCCXCVII, CCCXCVIII, CDII, CDXIX

Chrimes, K. — ccx1v, CCXIVI, CCCLXXIV

Clay, D. — xc1x

Compton, T. — xcrv

Cook, J. M. — ¢xx1, CCXCIX

Corréa, P. — cxvi

D’Alessio, G. B. — LIX, LX, CC, CCXXXV, CCXLIV, CCXLVII
Davies, M. — XXXV, XXXVI, CCXXX

Den Boer, W. — cLvint

Denniston, J. — ccLxxv1

Detienne, M. — 1vi1t

Deubner, .. — cccxev

Diehl, E. — xv1, ccXcIi1, CCCXXIX, CCCLXXVI, CCCLXXX, CDX
Dijk, G. — cexxax

Dindorf — ccx, cccrx, cpxiv

Dodds, E. — ccexevi

Donlan, W. — cxcvi

Drachmann, A. — XXXII, 1LXVI, CLXXX, CLXXXI

Duran, M. — ccxclv, ccxevl

Edmonds, J. — XV1, CCXVIIL, CCLVIIL, CCXCIX, CCCXXVIL, CCCXXIX, CCCLXXIX,
CCCLXXXI, CCCLXXXII, CCCLXXXIV, CCCLXXXV, CCCLXXXVI, CCCLXXXVII,
CDVI, CDVIII, CDX, CDXX

Edmunds, I.. — cccrxxxix

Eichstiadt, H. — ccexxa

CDXCVI



INDEX NOMINUM

Faraone, C. — XXXVIII, XLII, CXXIV, CXXVII, CXCII, CCLXXII, CCLXXV,
CCLXXVII, CCLXXIX

Fenik, B. — Lxxv

Forsdyke, S. — CXXXIII, CXXXVI, CXXXVII, CXL, CXLI

Fowler, R. L. — XXX, XXXI, CCIT

Francke, J. V. — xcv

Frankel, H. — cXcI1, CXCVII, CXCVII, CCIV, CCLXXXIV, CCXC, CCCXIX,
CCCXXXII

Freeman, K. — cLxxx1, cccLxxi
Friedlinder, P. — 1.xv1
Fuqua, C. — CCLXXXVI

Gagarin, M. — ccexLy

Gagné, R. — CCXLIX, CCCLXXXI, CCCLXXXIII

Garcia Gual, C, — 1x

Gentili, B. — xv, XVI, XXV, XXVI, XXVIII, XXIX, XXX, XXXV, XLIII, LXXXVI,
XC, XCVI, CXXV, CXXVIII, CXXIX, CXLIII, CXLVI, CXLVII, CL, CLXIII, CLXIX,
CLXXIII, CLXXXII, CLXXXIV, CLXXXV, CLXXXVIII, CC, CCI, CCII, CCXVII,
CCXXXVII, CCXLI, CCXLIV, CCXLVII, CCLI, CCLIV, CCLVII, CCLIX, CCLX,
CCLXXXIV, CCXCVII, CCCII, CCCXV, CCCXX, CCCXXII, CCCXXII, CCCXXIV,
CCCXXVI, CCCXXX, CCCL, CCCLVIL, CCCLX, CCCLXI, CCCLXIV, CCCLXV,
CCCLXVIII, CCCLXXI, CCCLXXIV, CCCLXXVI, CCCLXXXVII, CCCLXXXIX,
CCCXC, CCCXCI, CCCXCIL, CCCXCIV, CCCXCV, CCCXCVI, CCCXCVIL, CCCXCVIIL,
CD, CDI, CDII, CDIII, CDXVI, CDXVII, CDXVIII, CDXIX, CDXX, CDXXI, CDXXII,
CDXXIII, CDXXVII

Gerber, D. — Xv, XXXVIII, XL, LXXXIX, XC, XCIX, CXX, CXXV, CXXVI, CXXVII,
CXXXI, CLXII, CLXXI, CLXXII, CLXXIII, CLXXVI, CLXXVII, CCXXXV, CCXXXVII,
CCXLIX, CCLXXXII, CCCV, CCCXLI, CCCXLII, CCCXLII, CCCXLIV, CCCXLVIL,
CCCLXIIL, CCCLXV, CCCLXVIIL, CCCLXXI, CCCLXXXII, CCCLXXXIV, CCCLXXXV,
CCCLXXXVI, CCCLXXXVII, CCCXCI, CCCXCII, CCCXCIV, CCCXCVIL, CCCXCVIIL,
CDII, CDXIV, CDXVI, CDXVII, CDXVIII, CDXX

CDXCVII



INDEX NOMINUM

Gigante, M. — ccxclil, CCCLITI

Goldhill, D. — ccxvII, CCCXXXIT

Goody, J. — xxvi

Graham, A. — c1, cv

Grande, C. del — ccrxi, cccrv, ccexx, CCCLXXXIX, CCCXC, CCCXCII, CDIII,
CDVI, CDXII, CDXX

Granger, H. — cxvi

Grenfell, B. — ccxXrviin, CCLIIL, CCCLXXX, CCCLXXXI, CCCLXXXII, CCCLXXXVI

Grethlein, J. — cXXVII, CCIII, CCXXXIII, CCXLVIL, CCXLVIIL, CCCII
Groningen, B. — ccxxxvin
Guidorizzi, G. — LIII, CCCVI, CDXIX

Hainsworth, B. — 1.x1x, 1.xx

Hamilton, R. — 1x11

Hammond — cccrx

Handley, E. — cLxxiv

Harder, A. — cxxv1

Hartung, J. — ccx, cexxxvil

Harvey, A. E. — xxxv

Havelock, E. — xxv, xxvii

Heinrich, C. — cxc

Herington, J. — Xxx111

Hermann, G. — cccXVI, CCCXXI, CCCLXII, CCCLXXIX

Hilgard, A. — ccLIX, cccLIL, CCCLIIT

Hodkinson, S. — cexxxit

Holwerda, D. — crxxim

Hunt A. — cexivin, ccin, ccry, 20, CCCIXXX, CCCLXXXI, CCCLXXXIIL,
CCCLXXXIV, CCCLXXXV, CCCLXXXVI, CCCLXXXVII, CCCLXXXVIIL, CDVI, CDVII,

CDVIII, CDIX, CDX, CDXI, CDXII, CDXVI
Hutchinson, G. — cccxcl, cCCXCll, CCCXCIIL, CCCXCIV, CCCXCV, CCCXCVII

CDXCVIII



INDEX NOMINUM

Huxley, G. — ¢xL111, CCXCVIL, CCC

Tannucci, A. — CLVII, CLXIV, CLXVI, CLXVII, CLXVIIL, CLXVIII
Tlgen, K. — ccexxa
Irwin, E. — cr, CLIX, CLX, CCVI, CCVIL, CCVIIL, CCXXIX, CCXXX, CCCXLVI

Jacobs, F. — ccexxn

Jacoby, F. — XXXIX, €XVI11I, CXIX, CXX, CXC, CXCI, CXCII, CCII, CCLXXXIV
Jaeger, W. — xcvi

Jebb, R. C. — crxxx1

Jeffery, L. H. — XCIX, CXXI, CCCXLIX

Jurenka, H. — ccm

Kamerbeek, ]. — CCCLXXXV, CDXXIII, CDXXIV

Kegel, W. — ccxvi, CCCXXIX

Keitel, E. — 1xxVv

Kiechle, F. — cccrxvi

Kirk, G. S. — LXXVI, LXXVII, LXXVIII

Kirkwood, G. M. — XXXV, CXXXII, CLXXIX, CLXXX, CCXXIX, CCCLXXXIII,
CCCLXXXV, CCCLXXXVIII, CCCXCII, CDXIII

Kuhn — cccrxxvi

Kurke, .. — 11X, 1XVI, CCLX, CCLXI, CDXXV, CDXXVIII

Lardinois, A. — Xx1V, CLXTV

Lassere — CXCVIIL, CXCIX

Lavigne, D. — cu1, cxvil

Lefkowitz, M. — cxLvII, CLIT

Leimbach, R. — ccrxxi

Lentini, G. — ccriv

Lobel, E. — XV, XVI, CL, CLXXIV, CCL, CCLV, cCLvI, 21, cccvi, ccevi,

CDXCIX



INDEX NOMINUM

CCCLXXIX, CCCLXXX, CCCLXXXI, CCCLXXXV, CCCLXXXVI, CCCLXXXVII,
CCCXC, CCCXCI, CCCXCII, CCCXCIV, CCCXCVI, €D, CDI, CDII, CDVI, CDX,
CDXIV, CDXIX, CDXX, CDXXII, CDXXIII, CDXXIV, CDXXV

Lord, A. — XXVI, XXXI

Lorimer, H. — cccvi

Luginbill, R. — ccxivi

Lulli, L. — crxxxIx

Luppe, W. — ccexv, ceexvi

Luraghi, N. — cexrvin

Lynn, W, — cx

Maas, P. — c1, 9, ccxc, ccevin

Martina, A. — CLI, CLVIII

Masson, O. — CCXXVIII, CCCXLIV
Matthaios, S. — cxxx1v

Matthiae — ccexrin

Mazzarino, S. — CCLI, CCLIX, CCXCIX, CCC
Meillet, A. — cxxxiiI

Meineke, A. — cccn

Meritt, B. J. — cxviu

Mette, H. — ccxxix

Millosevich, E. — cix

Moerbeke — ccrxi

Molyneux, J. — CLXX, CLXXIV, CLXXXI, CCXX, CCXXI
Montanati, F. — cxxxiv

Morgan, K. — CLXXVIII, CLXXXIII

Miilke, C. — cccvinn

Murray, O. — L, 20, cDVIII

Musuro, A. — ccevi



INDEX NOMINUM

Nagy, G. — XXX, XXXI, XLIII, LVII, LVIII, LX, LXV, LXXIII, XCIX, CI, CVII, CXIII,
CXIV, CXV, CXVI, CXLIX, CCCI, CCCXC

Navarro, J. — IX

Nerti, C. — CXXXI, CXXXII, CLIV, CLVII, CLXII, CCXVII, CCCXX, CCCXXII,
CCCXXII, CCCXXVII, CCCXCI, CDXVI, CDXIX, CDXX, CDXXII, CDXXVII

Nicholson, N. — 1.x1

Nobili, C. — XXXIX, CCCLXXVII

Noussia-Fantuzzi, M. — CXXIV, CXXX, CLII, CLIII, CLIV, CLV, CLVI, CLVII,
CLVIII, CLXII, CLXIV, CLXV, CLXVII, CCVII, CCVIII, CCCVIII, CCCIX, CCCX,
CCCXI, CCCXII

Obbink, D. — XX1v, CLXXIII, CXCVIIT

Page, D. — Xv, XVI, XXXIX, CXXXIV, CXXXV, CXXXVIII, CXXXIX, CXL, CXLII,
CXLVIIL, CLXXI, CLXXII, CLXXXV, CCIV, CCV, CCXV, CCXVI, CCXVII, CCXVIII,
CCXIX, CCXX, CCXXI, CCXXII, CCXXIIT, CCXXIV, CCXXV, CCLII, CCLIV, CCLVI,
CCLIX, cCLX, 14, 15, 18, ccXcl, CCXCVI, CCCV, CCCVI, CCCVIL, CCCVIIL,
CCCXV, CCCXVII, CCCXIX, CCCXXIX, CCCXXXI, CCCXXXII, CCCXXXIV,
CCCXXXVI, CCCXXXVII, CCCXXXVI, CCCXL, CCCLXXX, CCCLXXXIV,
CCCLXXXV, CCCLXXXVI, CCCLXXXVII, CCCXCII, CCCXCIII, CCCXCIV, CCCXCV,
CCCXCVI, CCCXCVIIL, CCCXCIX, CD, CDI, CDII, CDIII, CDVI, CDVIIL, CDXI,
CDXII, CDXIII, CDXIV, CDXV, CDXVII, CDXVII, CDXIX, CDXX, CDXXII,
CDXXIII, CDXXVIII

Palmisciano, R. — ccxXv, CCXVI, CCCXXI, CCCXXIX, CCCXXX

Pardini, A. — cxiv1

Parker, H. — cv1

Parry, M. — xxv1, XXVIII

Parsons, P. — CLXXIV, CCXI, CCXIII, CCCXXXV

Pavese, C. — ccxit, ccexvi

Pellicia, H. — crxxu

DI



INDEX NOMINUM

Picard, C. — ccexevin

Podlecki, A. — IXXXVI, LXXXVII, LXXXVIII, LXXXIX, XC, XCIII, XCVII, CIV, CV,
CV1, CVIIL, CIX, CXIV, CXVIIL, CXX, CXXI, CXXXIV, CXXXV, CXXXVI, CXXXVII,
CXXXIX, CLXIX, CLXX, CLXXVI, CLXXVIII, CLXXXIX, CCX, CCXIV, CCXVI,
CCXLIV, CCCXII, CCCXIII, CCCXX, CCCXXII, CCCXXIV, CCCXXVI, CCCXXVII,
CCCXXIX

Pomtow — cexrvi

Porro, A. — cxXrv1

Powell, A. — CXX, CXXVII, CXXVIII, CXLVIII, CCXXXIT

Powell, J. U. — x1,, XL

Prato, C. — XV, XVI, LXXXVI, XC, XCII, XCIII, XCIV, XCV, CXXV, CLXXXVIII, CXC,

CXCI, CXCIII, CCIT, CCXXXI, CCXXXIV, CCXXXVII, CCXXXVIII, CCXLI, CCXLIT,
CCXLITI, CCXLIV, CCXLV, CCXLVI, CCXLVII, CCLXXVI, CCLXXVII, CCLXXIX,
CCLXXXII, CCLXXXIV, CCLXXXVII, CCXCVII, CCCII, CCCXV, CCCXLVII,
CCCXLIX, CCCL, CCCLIT, CCCLIT, CCCLIV, CCCLV, CCCLVI, CCCLVIL, CCCLVIIL,
CCCLIX, CCCLX, CCCLXI, CCCLXII, CCCLXIV, CCCLXV, CCCLXVI, CCCLXVII,
CCCLXVIII, CCCLXIX, CCCLXX, CCCLXXI, CCCLXXII, CCCLXXIV, CCCLXXV,
CCCLXXVI
Puech, A. — cxxx11, CXLIV

Quinn, J. D. — CCCLXXXIX, CCCXCI

Rankin, H. — cv1

Reinach, T. — XV, XVI, CXXXII, CXLIV, CCCLXXIX, CCCLXXX, CCCLXXXI,
CCCLXXXII, CCCLXXXIV, CCCLXXXV, CCCLXXXVI, CCCLXXXVII, CDVI, CDX,
CDXX

Renehan, R. — ccexiy
Rengakos, A. — cxxx1v
Renner, T. — cL.

Robert, L. — ccexc, ccexcar

DII



INDEX NOMINUM

Rodriguez Adrados, F. — Xv, XV1, CXIV, CXX, CXXVI, CXLIII, CLXXIII, CLXXVI,
CLXXVIII, CXCVI, CCXXVII, CCXXXIII, CCXXXVIII, CCLII, CCXCIII, CCXCVII,
CCC, CCCXLIV, CCCL, CCCLV, CCCLVIL, CCCLX, CCCLXXVI

Rodriguez Somolinos, H. — cpvi

Rodriguez, J. M. —Ix

Rogers, B. — ccexan

Rostagni — cxxv1

Rotstein, A. — Xcvii, ¢, CI1, CIII, CXIV, CXV

Russo, J. — cXcvill, CXCIX, CCXC, CCXCV, CCXCVI

Rutherford, 1. — cxxii, ccx, ccexiy

Sampson, M. — CCXXIX, CCCXLII, CCCXLIM, CCCXLIV, CCCXLV, CCCXLVI

Santi, L. — cexxit

Schachermeyr, F. — cxcr

Schmidt, G. M. — 18, CCLXXXIV, CCCLXXXI

Schmitt-Pantel, P. — X1V, XL.VI

Schneidewin, F. — ccx, cccrir, ccexiv, CCCXvi, CCCXXVIT, CCCXXXITT

Schow, N. I. — cccint

Schwartz, E. — xcvi, ccerxvin

Seidensticker, B. — ccxcr, cexc, cexcrit

Seidler, H. — cpv1, covin

Sider, D. — crLxxv

Slater, W. — ccrvi

Snell, B. — XXX, XXXI, CLXXTX, CXCVIII, CCLXXXII, CCLXXXV, CCXC, CCCLXXX,
CDX

Snodgrass, A. — xxi1

Steffen, V. — ccut

Stehle, E. — crxv

Steiner, D. — ccvil, ccxXvi, CCCXI, CCCXI, CCCXIX, CCCXXV, CCCXXVI,
CCCXXVII

DIII



INDEX NOMINUM

Stella, .. — ccexcrnn

Suirez de la Torre, E. — 1X, CXXX
Swift, [.. — ccexLL, ccexLvt
Szadeczky-Kardoss, S. — ccu

Taboada, J. — ccv

Tarditi, G. — XV, XVI, XCVII, CCXC, CCXCITI, CCCXLIV
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